- معر ‏ نش س سر ه ‏ سس هلس 
ظاهرة النَصضّ الشّعريٌ القَصير 


للدكتور مد جمال صِمّر 


الأستاذ بكلية دار العلوم (جامعة القاهرة) 
وكلية الآداب والعلوم الاجتماعية (جامعة السلطان قابوس) 


2020-2 


اللا ا لا شيش 


6 : 
الله 
20[ إن 
لح ل رع الله ا ل ل 


سبحانه وتعالى ومده 


ل ل ا ل سر م ص #2 


وصلاة على رسوله وسلاما 


ورضوانا على صحابته ته وتابعيهم 


مس َي روه 


حى نلقاهم 


اللا ا لا شيش 


م7 6م 


مقدمة | الاب 


و ا 2 


لقَسُْ الأول حر 


0 َو 
الإلْيَادَة الإسلامية 
َومه رمه 


عَرُوض عد الإسلام 
ع جد الإسلام 


- َعم موكر ه ماه 


١‏ جِدَاري مود درويش 


اللا لال شيش 


ِنَْاد الشعر الْعربي 
كار منشدي الشعر اعرد 8 


صوت مود درواش 


ص 9 ممه 3 دام هاه مير ما ه مير 


كبير حَسَن وَلَكن الْعرَ لعربية أ كبر وأحسن 
شري إبقَاعٍ الجدارية الْمَروضي 


اللا لا شيش 


عرعر نهّه 4 


لغة التغريدة 
م ها ير اير نر سق لإ س ه نَع 
الفصل الثالث المثلثة الشعرية 


راع موسير 

لغة سمرؤوت 

ع سم عير لموسيعر 
رجات معرؤوت 
ٌ-- عو موسيممر 
رسائل معرؤوت 


00 عي موسير 


عناوين سعرؤوت 


الفصل الرابع اثار ظاهرة النصٍ القصير 


مداخل 

ص لبنس لخر وس سر 
البراعة اللغوية الْمَائقّة 
العفوية الاستسهالية 


ه روداعر 
و 


الحكة 
السخرية الحادة 


وعم سير 


المساءلة 


هة وما عر 
الإلغاز 
ند عو وعومس 


التفجير المبَاغتٌ 


اللا لال شيش 


وم بمشمبر وبر هاس 


ا 
د 


سس نظو ١‏ ا ل سبلم عه 
٠‏ 


ل المخيرة 


اللا ا لا شيش 


اللا ا لا شيش 


لا حرج في الأدب العربي؛ فكل من أراد التعبير اللغوي الفني فعل ما دام عليه 
قادراء غير مكروب بإجراء ما يقعده النقاد ولا لزوم ما يستحسنونه» أو هكذا ينبغي للأمى أن 
يكون. ولكن لا سبيل اذلك المعبر إلى | كراه النقاد على أن يجدوا لما أنتجه موضعا من علمهم 
ولا أن يصنفوه» حت ثتواتر على سلوك مسلكه أجيال المعيرين» وعلى قبوله أجيال المتلقين؛ 
فعندئذ لا يجد النقاد مناصا من تصنيفه واعتباره. 


ولقد كان إدراك هذا التواتر قديما يستغرق الزمان الطويل بعد الزمان الطويل» ثم 
تقاصر ما يستغرقه بانتشار اللخطوطات» ثم المطبوعات» ثم المذاعات» ثم المرّقَنات» ثم 
المشبكات (المتداولات بشبكات التواصل)» حتى صار يستغرق أشبراً ما كان إستغرق 
ُروًاء ولم يعد مقبولا ولا معقولا أن يسك ناقد بمقياس التوائز القَرف في حضرة هذا التواتر 
الشّري! 

لقد ظهر لي ميل بعض شعراء العرب ولا سعا المعاصرون فيما ينظمون من قصائد 
قصيرة ميلا جديرًا بالعناية» إلى القطعة العمودية ذات ثلاثة الأبيات المكتوبة على ثلاثة 
أسطر بثلاث فك متجاداة وعنوان طارئ مفرد متك فسميتها امثلثة الشعرية» ولم أشأ أن 
أنقطع لنقد بنيتباء حتى أراها في سياق الشعر العربي كلهء غير غافل في الأدب العربي 
المعاصر» عما سوى الشعر من الأجناس الأدبية» ولاسعا فيما أستنبط من أسرار هذا الميل 
إلى النص القصير» ثم فيما أحدد من آثاره. 


وإذا ذكرت البنية الشعرية رفع رأسّه النقد اللغوي» حتى إذا ما اتضحت رغبة هذا 
الاب في تحصيل فهم شاملٍ تواضع النقد اللغوي للنقد التاريخي والاجتماعي والنفسي 


اللا لال شيش 


والفاسفي» وانسلكت في إيقاع الحياة جميعا معاء حتى اعتدّر عن اعتلاج المنام استقرار 
المنبجية» بخدمة الشعر العربي خدمة عملية في هذا الزمن النظري! 0 

إف هد لين البنية القعرية وركيها: ىق هذا الكليء» بأدبيات لدت الغلى 
التجرببي الإنساني (المكاسب الاكتشافية والوصفية)» لكفيل إذا تَحَرَرَ من هذه الأدبيات 
توجيه البنية الشعرية وتقديرها وتحكيمها فيما سواهاء بأن يحافظ على سلامة بنيانه العلي 
الكلي وتماسكه وتوشجه. 


وان هذا الاب أربعة فصول: أوهها حركة القصيدة العربية» وفيه اشتغلت بتتبع 

حركة أطوال القصيدة العربية من قديم إلى حديث» ونقد ما تعلق بأطوالها من سماتها. وثانهها 

تصوضن معاصرة 'قصيرة .وفية التعفلك بأسرار هيل الآدباه المناضرين عن النضن الطويل 

إلى التصن. التضيرة.وتقك. اشير الأجناس. الأديية العرية” المعاضرة. القضيرة». .وقالغا المثاقة 

الشعرية» وفيه اشتغلت مما ينتمي إلى تلك الأجناس» بنقد بنية المثلثة الشعرية في أحد 

كتب الشعر الحديئة الختصة بها المقتصرة عليها. ورابعها آثار ظاهرة النص القصيرء وفيه 

اشتغلت بتتبع الآثار المتعددة الختلفة التي تركها الولّم بالنص القصير على نسيج الأدب 
العربي المعاصرء ولاسها الشعر. 

مسقط» 

في: 
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ربما تساخر منا بعض المشغولين بالشعر عملا أو استعمالا أو علماء إذا ما وجدونا 
مشغولين ب,تتبع طول القصيدة منه كيف كان وكيف صارهء من حيث يرونه آساخفا أو 
استخفافا! ولو علموا ما في ذلك من دلالة على خفايا نشأة الشعر وتطوره ما ظنوا بنا ولا 
تساحروا منا! 


نعم؛ فإنهم إذا فتشوا خزائن التاريخ عن أقدم ما جرى من الشعر العربي مجرى شعر 
المعلقات عروضا ولغة» جذبتهم إلى جمسمئة عام قبل الإسلام» قطع وتعلف وآبيانت يتا 


أما الحيرة الآخرة فن حيث يقدرون أن يحتاج الشعر العربي إلى زمان طويل حتق 
يستقم له مثل مط شعر المعلقات عرروضا بزلعةة وأما الخيرة الأول فق حبق تثمل .هذه 
النخوض. القديدة القصر أن تكون يقانا تصرصن طويلة وآث كرن نصوصا مشقات .ولا 

وفيما يأتي ألتبع من قديم إلى حديثء ما اشتبر واستقر في الوعي العربي من أمثلة 
التصوص الشعرية المتفاوتة الأطوال: لأعرضباء وأنقد هنبا ها يتعلق بأطواطها من شووتبا 
ويمضي ببذا الاب إلى غايته. 


اللا لال شيش 


أما القطعة فقوله من وزن الوافر الوافي المقطوف العروض والضربء» وقافية النونية 
المفعوهة المردقة يوان المد أويرائه الموسنولة بالآلق: 


5 --0202 هه ده الاين ٠" ١‏ عر ابي لوز 5 25 قن يه 6ق عر 
'إذا الجورَاءٌ أَردَقت الثْريا ظَدَنْتَ يآل قاطمَة الظنوًا 


مع عر دم م ممه ا ىر ع ماه وَهي شاه سردم صقم 


م سمس وو هو 


وَُالتٌ دون ذلك من هموي هموم مرج لشن الدفينا 

أرى ابه يدك ظَعَنَتْ كلت جنوبٌ لحرن يا تَحطًا ميا 

َِنْ أَهلِكْ يحبك فَاعلمِيه فل يلح أبوك ولا أبونَ". 

وفبها يتوجس من زمان الحر الشديد الذي يضطر حبيبته إلى الذهاب عنه مع أهلها 
في طلب الماءء فييأس من البقاء بعدها غاضبا على أهلها وأهله الذين لم يعبؤوا بابمع بينبماء 


ولو كانوا فعلوا لكان هو الراحل بها الآن في طلب الماءء لا غيره؛ فن ثم ينبغي ألا يؤمن 
جانيه» وان عرف عنه الصلاح! 


| فريجات: م؟١-95؟1١.‏ 


اللا لال شيش 


وأما النتفة فموله من وزن المتقارب الوافي الصحيح العروض والضرب» وقافية 
اللامية الجموعة المزدقة بياء الم اللوصولة بالواد: 

ان ركام الور ب دا ين 

َلْتْ أَبَاهَا على حا فبَخْلُ إن يلت أو تَنِيلٌ". 

وفيها إشبب بحبيبته تشبيبا فاضحاء ويذكر قتله أباها على رغم حبه لما -وهو زعم سار 
لا يستمسك- ويدعي أنها إن بخلت عليه بعدئذ قليلا لم تلبث أن تواصله وتنيله من نفسها ما 


يشتبىء وما من مساءة بعد ذلك يسوؤها بها! لقد صدق ببذه النتفة تحذيره الحفى في تلك 


القطعة أن يؤمن جانبه؛ فلا ريب في أنها كانت بعد تلك القطعة» وان ذكرها رواتها قبلها. 
قطعة عفسة أبيات ونتفة ببيتين» هما كل ما روي لأقدم من بقى له من شعراء 

العرب شعر على نط المعلقات- معروفتا العروض واللغة مألوفتاهماء دليلا على بعد أولية هذا 

الفن العتيق- فيما كان بينه وبين حبيبته وأهلهاء دليلا على موضع هذه العلاقة من الوعي 


اللا ا لا شيش 


وم م ابر و رورسم ابر 


لقصائد المعلقات 


بعد ثلاثة قرون من نخزيمة بن تمد القضاعي (الذي كان حيا قبل عام 841١‏ 
الميلادي؛ أقدم من بقى له من شعراء العرب شعر على مط المعلقات» ولم يكن غير قطعة 
مفسة أبيات ونتفة ببيتين)» نشأ امو القيس (ت: 044)» فاشتغل بالشعر ما شاء الله 
حت قال في الأطلال والغزل والطرد» قصيدته: 

"قا نبك من ذكرى حبيبٍ ومنزل إسقط اللوى بين الدخول خُومل"٠»‏ 

قات السعة أن الثاية والسيعين ينا طروي وافيا مقبوض العروض والضرب» لامي 
القافية المكسورة المجردة الموصولة بالياء. ثم نشأ طرقة (ت: 054 أو 559)» فاشتخل 
بالشعر ما شاء الله حتى قال في الأطلال والغزل والرحلة والفخر والحكمة» قصيدته: 

ذأت التمعة والتسدق. أو الأرينة أو اننبة وطة البيت الطويل الوا المقبوطن 
العروض والضربء الدالى القافية الجردة الموصولة بالياء. ثم نشأ الحارث (ت: ١ه‏ أو 
). فاشتغل بالشعر ما شاء اللهء حتى قال في الأطلال والرحلة والسياسة والمدح 


والفخر» قصيدته: 


0 رهام هم ا ”5 ام 0 5 
دنا ببينها أَسعَاءُ رب قاو يل منه التوَاغ"' 


١. اهمو القيس:‎ ١ 
ابن العبك: الى‎ ' 
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ذات المسة والثانين بيتا خفيفيا وافيا صحيح العروض والضرب» هري القافية 
المردفة بالألف الموصولة بالواو. ثم نشأ عمرو (ت: 584) فاشتغل بالشعر ما شاء الله» حتى 
قال قُِ 0 والغزل والفخر والوعيد» قصيدته: 


"الأ هى يصحتك فاصكين و تبقّي مور الْأندَرِينا"') 


ذات المئة أو الخمسة والعشرين ومئة البيت الوافري الوافي المقطوف العروض 
والضربء النوني القافية المفتوحة المردفة بياء المد أو واوه الموصولة بالألف. ثم أشأ عبيد 
(ت: 58ه)» فاشتغل بالشعر ما شاء الله حتى قال فى الأطلال والحككة والرحلت 


كر خوك ان م ين ا ويم 


أقمَرَ من أهله ملُحوب فالقطبيات فَالذَنوب"", 


ذات النجسة والأربعين بيتا بسيطيا مجزوءا صميح العروض مقطوع الضرب (غير ك5 


0 بان القافية المضمومة المردفة بواو المد د أ يائه الزمرا الوأ ثم نشأ النابغة (ت: 


والاعتذار» قصيدته: 


ل سن سس سنس وس وم حر الواح وعم له لحان عر اتوص ع عم 
"يا دار ميَة بِالْعلياء فَالسئد أَوَتْ وطَال عَيًا سَالنُ الأير"؛ 


ذات المسين بيتا إسيطيا وافيا مخبون العروض والضربء دالى القافية المكسورة 


ابن حلزة: 55. 
ابن كلثوم: 514. 
ابن الأبربص: ٠ه‏ 
النابغة الذبيائي: ٠١4‏ 
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المجردة الموصولة بالياء. ثم نشأ زُهير (ت: /01> أو 505)» فاشتغل بالشعر ما شاء الله 
حت قال في الأطلال والسياسة والحكة» قصيدته: 


- 
َس 


"أن 1 وق دمئة 8 7 بحومانة الدرا اج فَالمتم''. 

ذالت. الليية بواتتنبيق. أو الافين. .واليغين: .يبنا «طوينيا .وافيا.مقبوكن: العروطن 
والضرب» 5 القافية المكسورة المجردة الموصولة بالياء. ثم نشأ عنترة (ت: >0١‏ أو 
2 فاشتخل بالشعر ما شاء الله حتى قال في الأطلال والغزل والرحلة والفخرء 


ل ترق الف .اضر كع 


كر الا من متردم أَم هل عَرَفْتَ الدار بعد وهم" 

ذات المسة والسبعين أو الأريعة والقانين بيتا كاملا تاما يح العروض والضرب» 
ميمي القافية الجردة الموصولة بالياء. ثم نشأ الأعثى (ت: 389)» فاشتغل بالشعر ما شاء 
الله حتى قال في الغزل والرحلة والفخر والوعيد» قصيدته: 


مفدص. ‏ 2 ااه ضر تر ان غو عر باج في في عرص 2خ يوم تار هي 
"ودع هريرة إن اركب مكحل وهل تطيق وداعًا آمب الرجل"٠,‏ 


ذات الستة والستين بيتا بسيطيًا وافيا عخبون العروض والضربء لامي القافية 
المضمومة المجردة الموصولة بالواو. ثم نشأ بيد (ت: 511)» فاشتغل بالشعر ما شاء الله 
حت قال في الأطلال والرحلة والفخرء قصيدته: 


بزاع ال الست ما 


'عفت الديار محلها فَقَامها يمن تَأبد عَوهًا فرجامبا"”: 


3 ابن أي سلى:ةء 
' ابن شداد: 1م١.‏ 
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ذات الثانية أو التسعة والقانين بيتا كامليا تاما صحيح العروض والضرب» ميمى 
القافية المضمومة المؤسسة الموصلة بالهاء المفتوحة. فشغلوا العرب بقصائدهم هذه العشر عن 
غيرها» حت اتخذوها دستورا يجتمعون عليه ويحتكمون إليه"! 


و و عمدوهدم 


شري المعلقات 

أبيات المعلقات العشر على اعتبار العدد الأكبر من أعدادها المذكورة» 785 بيتاء 
وبقسمتها على عشر يتضح أن متوسط طول المعلقة الواحدة 8,09 فكل ما سبقه منها 
طويل (معلقات طرفة» والحارث» وعمرو» وعنترة» ولبيد)» وكل ما لحقه قصير (معلقات 
عبيد» والنابغة» وزهير» والأعشى)»؛ وكل ما ساواه متوسط (معلقة امرئٌ القيس). 


وأنماطها العروضية على الاكتفاء باعتبار الوزن وحركة روي القافية» إما الطويل 


المكسور (معلقات امرئ القيس» وطرفة» وزهير)» وإما البسيطي المضموم (معلقتا عبيد» 
والأعشى)» وإما البسيطي المكسور (معلقة النابغة)» وإما الحفيفى المكسور (معلقة 
الحارث)» وإما الوافري المفتوح (معلقة عمرو)» وإما الكاملي المكسور (معلقة عنترة)» وإما 
الكاملي المضموم (معلقة لبيد) . 

وأغراضبها الموضوعية أحد عشر (الأطلال» والغزل» والطردء والرحلة» والفخرء 
والحكمة» والسياسة» والمدح» واتخمر» والوعيد» والاعتذار)؛ فنها ما تمسك بغرض الأطلال 


1 الأعثى:‎ ١ 
ابن ربيعة: /91؟.‎ " 
وما بعدها.‎ 4١ المببيتي: 1 والشنتقيطي: ؟” وما بعدهاء والزوزني:‎ 
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مضيفا إليه غرضين آخرين: الغزل» والطرد (معلقة امرئْ القيس)» أو الحكمة» والرحلة 
(معلقة عبيد)» أو السياسة» والحكمة (معلقة زهير)» أو الرحلة» والفخر (معلقة لبيد)- أو 
ثلاثة أخرى: الرحلة» والمدحء والاعتذار (معلقة النابغة)» أو الغزل» والرحلة» والفخر 
(معلقة عنترة)- أو أربعة أخرى: الغزل» والرحلة» والفخرء والحكة (معلقة طرفة)» أو 
الرحلة» والسياسة» والمدح» والفخر (معلقة الحارث). ومنها ما خلا من غرض الأطلال 
مشتملا دونها على أربعة أغراض: الخمر» والغزل» والفخرء والوعيد (معلقة عمرو)» أو 
الغزل» والرحلة» والفخرء والوعيد (معلقة الأعثى). 

ومن ثم يتجلى سر سلطان معلقة امرئ القيس» الذي جعلها مضرب مثل القصائد؛ 
إذ صار المفضل يقول عند استحسان القصيدة: "(...) أحسن من [قفًا تبك]"- بما كانت 
واسطة عقد المعلقاك» :طولاة .وعروضاة وأغراطناء 


| البغدادي أبو المعالي: اسل 


اللا ا لا شيش 


بعد قرن من وفاة لبيد آآحر شعراء المعلقات (571م)» أشأ أبو العتاهية 
(9هلام-ه 8مم)» فاشتغل بالدنيا ما شاء الله» ثم اشتغل عنهاء لخعل شعره كله في زهده 
فيها وتزهيد الناس» بعدما كان في تعلقه بها وتعليق الناس. ثم تعرض لهم بكل سبيل» 
ولتبعهم» واسفع إليهم» وتأمل أحوالهم؛ صل له من ذلك فهم ورأي ونقد» وتطلع إلى 
لثقيفهم بأ رخزي التي سماها "ذات الأمثال"» واستصفى لها خلاصة تفئنه واستيليا حك 
الله مسيحائةه وتعالى انه 


لذ يي شفية ري مام سين اموه 


١ رهموئير‎ 


امد يله بحسن صنعه شك عل إعطائه ومنعه 


يخير العبد وان ر كر مس 0 يظهرة 


ا 


ووم وقوم هادهم ميث ووور 2-5 


ستَعصم الله ير عاص قَد يسعد المَظلَومَ ظلر الظاير 


حاصو برضي ومهة - َه م ب-_ه أءُِ عم 00 


يَا خَيْرَ مَنْ يدعَى لَدَى الشَدَائدِ ومَنْ له امد مَمَ المَحَامد 
د ع د م - ف ل ناض 8 50 عاق 2ه #2 
انت إِلهى وبك التوفيق والوعد يبدي نوره التحقيق". 


اللا لال شيش 


-في الديوان "فضلنا"» ولا يستقم- ثم قال: 

ات ا ا 1 1 

وهو أول ما كنا جميعا نحفظ من هذه الأرجوزة» التي توالت بالحكم أبياتها عن الريفق 
المشطر المزدوج» كم توالت» عت انهمرت» حق لم .يعد احد يعرف لما عددا؛ فقد 0 
الأصفهاني أن لأبي العتاهية فها أربعة آلاف مثل» ولم يورد هو نفسه منها في كابه 
"الأغانى"2 غير ثلاثة وعشرين بها" ! وليس 2 ديوان أ العتاهية بنشرة دار صادر غير سبعة 
وأربعين بيتا وشطر بيت”. بل إن الدكتور شكري فيصل الذي حقق ديوان أبي العتاهية 
أدق تحقيق وأحسنه وأنفعه» لم توصله شدة اجتباده إلى أكثر من 320 بيتاء منها 19 بيتا 
اينيك عي 19 شطراء. 06 شط مها يقية رينت قباده شد منانا من بين .سال أبياتها امردوحة 
-وأبو العتاهية هو الذي مغر مرة ممن أراد إلزامه برسوم عل العروض قائلا: أنا أكبر من 
العروض!- فليس ما اجتمع للدكتور شكري فيصل إذن غير 301 بيت» أي 915 فقط من 
الأرجردةة! 

نعم فلقد جر أبو العثاهية فى أرجوزته ذاتث الأمغال (الك)» على عقد كل مثل 
(حكمة) بشطر بيت»ء وإذا اعتبرنا ما ذكر الأصفهاني من أن له فها أربعة آلاف مثل» ترح 
أنها ألفا بيت» وهو ما لم تبلغه قبلها قط قصيدة شاعى عربيء ولا أرجوزة راجز! 


فيصل: 4 5» وما بعدهاء 
الأصفهاني: ع/م” ١ء‏ وما بعدهاء 
أبو العتاهية: 8غ -495. 
فيصل: 4 5» وما بعدها. 


اللا لال شيش 


القصيدة واحدة الوزن والقافية» مطلعها هو بابها الذي لا مدخل للشاعى إليها سواهء ولا 
مخرج حت يفرغ! وهو ما تلت منه بعض أحوال الحياة على التارخ؛ فاستفزت بعض 
متحوليها من الشعراء إلى الثورة عليه؛ فاجتازوا حدود القافية» ثم حدود الوزن. 

لكن القافية المقصورة (التى رويها الألف الأصلية غير الزائدة)» نوع من القافية 
قديم لم يخرجه من الوحدة علماءً الشعر وهو غير متمكن فيباء 

إن حرف الرُويُ هو قلب القافية الذي به تعتبر وإليه تَتَسبء فيقال: لامية العرب» 
وسينية البحتري» ودالية المعري» ونونية ابن زيدون» ...» وهكذا. وهو ملاكها الذي حفظ 


ليا شأنا كاده يف إذا عدد دوت واذا توحدَ وات ولا يمتنع أن يكولة أي 
حرف من حروظه الغريلا» إل لوقه :المراقة الممدودة أو اللينة أى المشيهة بها فهي 
حروف كالحركات» ينبغي أن يلتم قبلها ما يكون هو الرَوِيء ليكون الحرفٌ منها هو 
الوصلء أي الحتام الذي يصل بالقافية إلى غايتها'. 


إن الشاعى إذا أخرج قافية مطلع قصيدته من المتدارك (دَنْ دَدَنْ) -وهو أشيع 


إيقاعات القافية- بمثل "مدخلا"» وجب أن ستمر عليها بمثل: "هيكلاء مشعلاء حنظلاء 
واعتلى» وابتلى» سلسلاء صلصلاء هللاء بلبلا» جلجلاء منجلاء من جلاء إن علاء لا 


| صقرء 1999:الفقرة 9. 


اللا لال شيش 


ولا»..."» وهكذاء يساعده حرف اللام الكثير المادة» الذي لا يكاد يخذل غفتاره. فأما إذا 
أخرجها بمثل "حبذا-دن ددن": فلن يكاد يمضى بعيدا بمثل: "هكداء منقذَاء يحتذى» 
واغتلضة والأذئ* .ذا وذاك حتى ينقطع» ولأمى ما قال ابن أب الزوائد في مقطع ذاليته 


-وقد أخرج قوافيها من إيقاع المتواتر (دَنْ دَنْ) -: 


"هذه الذال فاسمعوهًا وَهَاتوا شَاعرًا قَالَ في الروي عَلَ ذا 


َاهَا سَاعنٌ لَوَ انَّ الْقَوَاف كن كرا أَطَارَهنَ جِذَاا"! 
الشعراء به: "ذا جاءَ الروي فضح الْمَوِي"' فإن الشاعى إذا ورط نفسه فيما لا ذخيرة له 
عنده تدهور إلى الإيطاء (تكرار ما سبق استعماله)» أو الاستدعاء (إضافة ما سبق مثله)؛ 
أو غير ذلك من المعايب» أو استأسَر للإرتاج (الانقطاع دون التيلة)» وكان عن ذلك كله 


في سترء حتى قال ما قال"! 


ولقد اهتدى الشاعصس العربي الجاهيلٍ إلى قصر القافية» فرتع منه 42 مرتع» وسرح 42 
مسرح» وانطلق غير متعثر ولا متحرج؟! نعم؛ لخسبه كلما أدركته القافية أن ينتحي نحو 
فيغترف منها ما شاء؛ فإذا كان قد أخرج قافية مطلع قصيدته من إِيمَاع المتدارك» بمثل 
ان أمكنه أن ييخرج ما بعدها بمثل: 0 ا 3 منص ) 00 0 بشع 
' الأصفهاني: .15/١٠‏ 

ا المعري: 5 .١‏ 
" القيرواني: ؟/“/اء وما حوا. 
سيار لوديا علدا 


اللا لال شيش 


م عر اروص نر آذآ هه 


مقتضى » منتمى» منتدى» تر وارتوى» فا كتوى» 57 ( بى» فاشتفى» واهتدى» فارتى» 
وانتضى » فانتى » وافترن؛ إن وضع أو دعاك قد 0 بل عَمَاء مَْ سا أو وع 6 1 
عوى»..."؛ لا يلزمه إلا أن تكون هذه الألف هي لام الكلمة! 


هذا الأسعر الجعفي الشاعى الجاهلي المجهول المولد والممات» يقول في مطلع قصيدة 
أورد له منبا الأصمعى (122- 216ه). ثلاثين بيتا: 


ل ل 


أبلغ 71 0 ان عشيرتي عر راس اناهن التَوَى 


ا 0 ساح وان فق" 5 


5 2 عو اخ 

فيخرج قوافيها الثلاثين من إيقاع المتدارك نفسة» عا'يالى: 'ن. الترضء م فتى» ذا 

58 2 جر ل لاض و “قاض 0 ف + و ل جع اع ل 5 
ترى» ها غنى» والشوى» ر القرى» د واى» ما الى» قد راى» ة النساء ن الغضاء -ن 
الدجى» ذي الْغنى» من 15 35 2 عض 3 بو الى د الفىىء سََ الشذّى» ص 3 0 


الحمى فى بوط ادق اوها سح فدهن حنافيها هدقة ع وها رئ: 
قد قَصَى» د | كتقّى". 

كل أوائك؛ ألا ما أَهنَأهِ بها من قافية! 

ومن مثل ذلك قطع وقصائد معدوداتء لامرئ القيس والسموأل وليل العفيفة 
ووفاء بن زهير المازني وبشر بن مرئد الشيباني وكعب بن زهير وزيد الميل» وغيرهم» أشار 
إليها ونقل منها الأستاذ أحمد عبد الغفور عطار -رحمه الله» وطيب ثراه!- في مقدمة تحقيقه 
لشرح ابن هشام النخمي لمقصورة ابن دريد» بعضها منحول» وبعضها مريب» ولكن بعضها 


.٠١ عطار:‎ ١ 


اللا لال شيش 


مقبول» كقصيدة الأسعر الجعفي المذكورة آنفا. 

ولقد زعم أن هن ذلك قول ان حذاق العبدى: 

'إمنَعْ منَ الْأعداء عَرْصَكَ لا تكن حا ل كله يعود يشتوَى ٠"‏ 

وهو زعم لا يستمسك؛ إذ رذبغي ألا يقطع في قافية البيت اليتبم برأي» حت ينضاف 
إليه غيره» وإلا فغير ممتنع في قافية هذا البيت» أن تكون الواو هي الروي» والألف الوصل! 


ثم زعم أن لفواصل الآيات القرانية» أثرا في إغراء الشعراء بالقافية المقصورة', 
وصدقء فا كان أشد وطأة القرآن الكريم على الشعراءء حتى لقد أذهلهم عن أنفسبم؛ 
فكان منهم من اشتغل به عن الشعر» ومن اشتغل به فيه! 

أم كيف بهم إذا تلقّوا هاتين السورتين: 


الرقة م0 م تشمى. ام 1 ا 
ولنسراك لإسرىء فذَكر إن نفعت الذكرى. سيد؟ من كذى: 5-5 لْأَمْعَى. اد بعل 


ا بن ل سا م 


م م لا يموت فا ولا يى. د فح من تق انان رصن ٠‏ بل 
2 1 اليَاةٌ الدثيّاء والأآخرة ير له إن هد لني العف الأولّ. صحف إبراهيم 


اللا ...2# 


وموسبى") 


اللا لال شيش 


وسورة الليل ذات الإحدى والعشرين ابة: 


"وليل ! إِذَا يثى . كن إذَّا نجل وما حَلق الذي وَالْدىّ. إن سعيك لشنء فأما 


يت ريرم ؤكرة 1 ثم 


اعم واتقّى. وعد بالحسى. ٠‏ فسنيسره لليسرى. ا م بحل واستع» وكذت 


المسق. 5 0 السرى» و شي عنه 0 إذا تردى. إن علِينًا للهدى. إن 06 الاجر 


الأتتّى. الّدي ب 0 0 لأحَد عنْده 0 نعمة ترىء إلا بجعا وجه ريه 0 


0 تت 02 عق اس 


ولسوف يرضى"- 

المتفردتين بقصر فواصل آياتهما كلها! 

لربما ندموا من قوافبهم على ما لم يقصروه! 

نعم» ولكنهم تمسكوا فيما قصروه بأصلية ألف الروي في كهتهاء وبقيت فواصل 
القران الو م أوسع 3 المقصور "الأعلى» سر فهدىء المرعى» احوى» تذسى» يخفى» 
ثى: لْأسْتَى: يب » َك 06 الى ري 50 سََّّ وَاتقَىء 2 
د مض لَلى, الْأَشْتَى» وول الأنتىء يق جرَىء الأعلّ» ساد للمؤنث 
بالمقصورة الزائدة للسرىء الذوَى» الدثيّاء الأول" الاق سي ا الييسرّى» 
لشن اكه لايل" اننا نميا عن أن افيه خرهاء وسنلكه عن أذ إقيها ره 


خخور اختي .نين 


طرب ادغو ضرياته م ثم نشأ أبو المقاتل الحلواني الذي نظلم مقصورته ذات التسعين 
بيتا» في مديح الداعي الحسنى بطبرستان سنة 2287 مستهلا بقوله: 


"قمَا حَلِيلَ عل تلك الربا وسائلاها أبن هَاتيكَ الدى 


اللا لال شيش 


2000 سه وود د د م ل د الو عو حص لخر 00 
أبن اللواقي ربعت ربوعها عليك باستخبارها أشفي الجوى". 


فعارضه أبو بكربن دريد الذي نظم مقصورته ذات الثلاثة وانممسين ومئتي فى البيت في 
مديج ابى شكال بالأهراز سنة 394 مستاة ثرا : 


عورر ثر وم 


0 تري رابو ي اق لوته ال عت أ 0 

وَاشْبَعل || ا في مسوده مثْلَّ اشْتعال الثار في جمر الْعَضَا"٠.‏ 

0 عليه بما احتشد له فيها من الإشارات والتنبهات والأخبار والأحوال والحكم 
والأمثال والغريب والأساليب» حت أمل ذكرهء وطار في الآفاق ذكر الدريدية دون 
الحلوانية» حتى اشتغلت بها الأجيال فالأجيال» حفظا ومعارضة وتفيسا وتوشيحا وإعرايا 
وقرسا وترعة وكين ذللعه ماقا بناظييا اقير الشليل اتيك الفذ. فنا وعلباه .يخ إن 

معارضيها ليتفاخرون بتضمين مقصوراتهم ذكر ذلك! 
الخدية درسته عليه عام 4 -1984.: بكلية دار العلوم من جامعة قار وبين هذا 
وذاك وبعدهما من لا يحصّونء أشبرهم أبو مدين الغوث -594ه- الصوفي الأشبرء وأبو 
الحسن حازم القرطاجنى -684ه- الذي جعلها في 1003 ييت» وأبو مس البلا اكير 
الشعراء العمانيين على الزمان -1919-1338- الذي جعلها في 391 بيت! 


لقد صار للدريدية من الأثر مثل ما للامية العرب ولامية العجم وبانت سعاد 


اللا لال شيش 


وغيرهاء ا قال الأستاذ أحمد عبد الغفور عطار» وصدق- وتميز للمقاصير (القصائد 
اللقصورة) يان كالذي تميز للمعلقات واللاميات والمداحٌ النبوية وغيرها؛ فاستحقت أن 


يعتني بها الباحثون مثلما اعتنوا ببن» وأعجب ما ينبغي أن يذكر في حفزهم إلى ذلك» اقتصار 
الشعراء قِ إخراج قوافي مقاصيرهم ) عل الكمات المفصورة دوك المؤنغة بالمقصورة؛ فإنهم 
إذا اعتلوا لصنيع اق ذريد سعة عليه .رينية المقضون أفذ يدلحم صنيع الجاهليين على ذوق 
لغوي مطلق» ينافس الرأي العلدى المقيد! 


اللا ا لا شيش 


لأبي حفص عمر بن الفارض سلطان العاشقين (2)1181-1235-576-632 
مكانة عزيزة عند السالكية إلى رب العالمخ :ولاشعا المتضوفوق؛ |3 نكأ بأمرة > مة تصون 
العلى بالعمل» فسبق منذ شب إلى طلب علوم الحقيقة ثم علوم الطريقة» وحببت إليه العزلة 
حتى إنه رحل إلى مك2 المكامة -شرفها الله!- غير حاج؛ وبقّى فيا معتزلا الناس خمسة عشر 
عاماء ثم عاد إلى مصر بعدما تفجرت منه قصائده في عزلته تلك» مثلما يتفجر الماء من 


ربلبوعه والغناء من عصفوره !! 


وغل يرتجو الئاس إلا أن يرزقوا شاعرا مثله» تعلم فاك وتعفق. فاستغق : وأنضت 


فغنى - حى تعلق أسماعهم وأبصارهم وأفتئدتهم» فيعوا ما لم يعواء ويروا ما لم يرواء ويسمعوا 


له بعس ير 8 و ع عد ع هاعد 8ه يها عيوا ١‏ 
ال ل ا ل ل ول 


مه هوّه 8 سر أ هد برج ير 03 مه هوّه 1 الي ل عو اخ 6 
أفض حَقَ هواك إِنْ كنت الذي ل أقض فيه أسى ومثل منْ يَفى 
35 أ 2 د 1 خخر ابنن لخن اه لوس عبن عن وى 5 

عا بوي روي وبال عه ويا تمن جبواة اسن عابر ف 
0 ا 8 م ا ب 0 وده د 7 مه ىه 


“لني 5 هه ا ره مس سََ ماه وله 
يا ماني طيب المنام ومانحى ثوب السقام به ووجدي المتلف 


| حلى: /غ. 


اللا لال شيش 


02 0 


عَطَفًا عل رَمتِي وما أَبقَتَ ولي من جسمي المضى وَقلبي المدنَفٍ 

جد باق وَالْوِصَالَ ممَاطلي والصبر فَان وَاللَقَاء مسوفي 

اسان وم اليل هس رار الى جَفْني وك 0 أ بعر 

ا عَرْوَ ِنْ تحَتْ بعْمْضٍ جفُونها عيني وَتَحْتْ بالدموع 06 

ولعله عرف من نفسه قدرته على إغراء المتصوفين» فاشتغل بتعليمهم وتأدييهم» حق 
لقد نظم لهم السلوك دستورا يتطلعون إليه هم وغيرهم عباء ويتعلقون به طرباء ثم يستقل به 
المتصوفون دون غيرهم علما وعماا: 


فاوهمت صحبي ان شرب شرابهم ب به سر سري في النَشَائي يعظرة 


وبالحدقٍ اسبَغْنيتٌ عن قدحي ومن شَمائلها لا من مولي أشوتي 


2 2 وه ا ل 200 ه مت ل هثر هسم لك 
ففي حان سكري حان شكري لفتية بيم تم لي كتم ال وى مع شبرتي 


ل سيك ا . "ب هه 2 ك0 و ان دا ان لت 1 “ني هب سه ص سه 2 كتبي. ا كني 

ب بي 5 55 5 . 1 ا .نو «» 
ولما انقضى صحوي تقاضيت وصلها ولر يغشني في بسطها قبض خشية 
00 


ًا ما بي ول يك حَاضري قيب لا حَاظ يلو جوت 


سَ م هاه 


وَقَلَتَ وحالي بالصبَابة شّاهد ووجدي 9 ماح وال ميقي 


سن اس 80 رين 


ا اب في بقية أراك با لي نظرة الممَلَقَتَ 


اللا لال شيش 


امن ربنع مه 3 03 0373 


مت عل ممعي بَِنْ إِنْ معت أن أَرَاك فْنْ قبل ليرِي إذت 


قصيدة طويلية تائية في واحد وستين وسبعمئة بيتء ملأت الدنيا وشغلت الناس» 
حتى تَقَرَاها الشعراء على الزمان» فكان منهم من قاريهاء وكان منهم من باعدهاء حت وضع 
فهم عمد بو ذيئة كابه “نائية أبن الفارض ومعارضاتها”- ميت التائية الكبرى» تمييزا لا من 
تائيته الصغرى: 


بال وَأ تمر ع 0 داك العدَ ع ميو 
"عر نااضا قلي ما لاحي فا دا ذال لهذا هر 
ادا يد ال ل ا قن حين هبنت 


عن عو 6 مودس ه رمه وردا هده 2 6ع ماه 


سرت فاسرت للفؤاد د غدية أحأ ديث جيران العذزيب فسَرَت 


- 


وره 2ه 27 


مبيمنة ارون 3 رداوها با ان من 5" 7 علتي 


ني ٠...‏ ابي اوها عض تر انه تنه 


نا أَعَعَابٍ امار تحرش به لا عور دون حي سَكُرقي 


0 


ني العهد القَديم لها حَديعة هد م ل مودني 


أيَا رَاجرًا حمر الأوارك تارك الموَارك من أكوارها كالأريكد 


-ه -ه 


يي اخ را لسن 


لك ادير إِنْ أُوصحتٌ 7 توك مصحيا وجيت فيافي خبت آرام وجرة 


ل ل 


ونكبت عن 53 الْعريض مارت رو رو سَائًا سوق 


اد | ا فرع خوخ عر تع مه الما لإا شي 
وَبَينْتَ بَآنَات كَذَا عَنْ طوَيلع بِسَلْم فَسَلَ عَنْ حل فيه حلت 


و اخ جني 


| ابن الفارض: ١ه١.‏ 
؟ ابن الفارض: 55. 


الل لا شيش 


التي كانت في ثلاثة ومئة بيتء انفرد بها التصوف العملي؛ فكأنه نظمها من قبل 
تائيتة الكبرى» اربش يلعا لإا كان فب انظلبها من قلها عد رضي :ف جر التعبوات 
العمل بالتصوف النظري تلطمًاء واذا كان قد نظمها من بعدها فقد رغب في إفراد 
التصوف العمل عن التصوف لعلبي ممما 

نعم؛ لقد كان ابن الفارض من العأوْ بعلم التصوف والقكن من فن الشعر» بحيث 
اجترأ على التغني بمبادئ التصوف ومنازله وغاياته ومقاماته وأحواله ومصطلحاته» متنقلا من 
أوضهها إلى أخضيا ومن أسبلها إلى أصعياء غير متحرج من العامة ولا متذمم من الخاصة» 
فاستحدث ما ربما كان هو الذي حمل بعض الباحثين عن أدب زمانه وما بعد زمانه» على 
أن يجعلوه نوعا من الشعرء سعوه التائي» ثم جعلوا تائيته الكبرى غاية ما بلغه". 


وعلى رغم ما في تصنيف الشعر بأروية قوافي قصائده من تبسط» يجب ألا نعكر أثر 
هذه القافية التائية المبذولة لكل من أرادها على كل ما يخطر له» فى نشأة كامات جديدة 
جديرة بالتأمل» وترويج ار قديمة» وسواء اصث ف مصطلحات التصوف العلمي. أم 
منفت فى صفات التصوف العمل ! 


| ابن الفارض: 8",. 
١‏ قنديل: /1و", 


اللا ا لا شيش 


لأبي مسلم ناصر بن سالم بن عديم الببلاني رواحي لحان (1277-1339 
-4)1864-1920؛ ديوان شعر كبير» له فيه 8493 بيت» جعلها 258 قصيدةً الدكتور 
راشد بن على الدغيشي محقق أشرة مكتبة الضاري العمانية الصادرة له في مجلدين عام 
6--2015» فكان متوسط طول القصيدة (متوسط أعداد أبياتها) 32.91 بيتاء 


ولو كان راعى أَنْ ليست القصائد من 9 إلى 133 غير قصيدة واحدة 1594 بيت)» 
ولا القضائك .من 187 إلى 196 غير قصيذة والحدة 261 بييخ» وله القضائد من 202 إن 
9 غير قصيدة واحدة 113 بيت» ولا القصائد من 226 إلى 233 غير قصيدة واحدة 
9 بيت» ولا القصائد من 241 إلى 246 قصيدة واحدة 88 بيتا- لجعل قصائد الببلاني 
6 فقطء لا 258. 


سَ 5 
5 


رشن [ذا بواغينا أن القصيناة الراسة مقطرة سبعة لبرت لاني متها كانه لاله 
أياك وتصفه اناها 18ت يرت كه قد والرايهة والأريسة بواقة فد غينة بثك 
الواحد منها كأنه ييتان ونصض» جعاناها 126 بيت لا 84- والثالثة والستين والمئة مشطر 
ممسة كذلك» جعلناها 238.5 بيت لا 159- والعاشرة والمئتين د غية كذلكه 
جعلناها 171 لا 114- واتحامسة والعشرين والمثتين مار ممسة كذلك» جعلناها 255 


بيت لا 170- ثم جعلنا أبيات الديوان كلها 9535 بيت لا 8493. 


واذا راعينا هذا وذاك وجب أن يكون متوسط طول القصيدة 89.95 بيثاء لا 


اللا لال شيش 


1 وهو طول فارع إلى متوسط طول القصيدة العربية على وجه العموم (12.62) !! 


هذا طرف من أول قصيدته ذات ال 1594 البيت: 


ره د 


"هو الله بسم الله تسبح فطرقي وله إإخلاصي وني الله ه نزعتي 


08 8 


وروا ومة 


رليم لوي غز كه بأترار ير ال جم تتثي . 


١ 


وس ١‏ 3 عوج 2 رعو ان ل اللو اوه عن اع حل عاب 
الله اسم الله ذرات خراعيا 41 كما 35 
هو الله يسم لله ذرات عالمي خواتمها بدء كعالم ذرقٍ 


آذ مس ه ا كن 


هو الله بسم الله هبتْ فَعَامَدَتُ بروق جلال من أنَا الله حيبت 


ل ل 0 


هو الله بم الله شَاهَدَت اممه فتَامَتَ بأَفَاءِ المَنَاءِ أن 


8 ورب‎ ١ 
بها‎ 


هو الله يسم الله قري محمّق غذَائي وَذلٍ بامه ين عذتي 


ار عر ١‏ 3 ب ل ال اع ع بها الهم #8 يع عامةء 
هو الله بسم الله نور جلاله به احترقت آفات نفيبي واشأتي 
وو بير هه ١‏ ىن 


هو الله يسم لله أسرار إسمه بها صِعقّتَ 8 شَيَاطين شبونٍ 


وهذا طرف من أول قصيدته ذات ال 519 البيت: 


0000 88 وه 94 


اس ميم لها لطف من الله 


4 
نيا ١‏ ين ول ين ًَ 8 ره ا مده 4 الاب 


' الثقافي: القرص المدع؛ فهو ما خلص لنا من قسمة الأبيات المعتبرة» على قصائدها. 
اللا لال شيش 


33 


سبحان ذف ين لاسب از نا 


هوخن اه 8 بسر وس 8 رم دم ّ - ١‏ 
قاس عن از ان اعبراض. .عه 


ّا انبِسَطْتٌ عل بسط من الله 


سه 836غ8 6 


سبحاد ذي اسل ل أ أبسط إل بدي | 


سبحان ذي الفيض والْآلاءِ ما نضبت مياه ه وَفرِي عل فيَضٍ من الله 
سبْحَانَ ذي الطول لور سر اي سد من الله" 
وهذا طرف من أول مقصورته ذات ال 393 البيت: 


َه م 2074 ه مدده ا 00 سَ هة رو خن عبن .هيه د 
أن عليا المرزمان بحفية وعائت الشمال فها والصبا 


ع ل سس ساس اهس ل سوسس اتك ‏ اسع هي ص ساس 


ا 


اها ما عملت قطانبا هل بابوها | 


عوض اع ووس هه م بي اي عرور ير كوس 


اللا لا شيش 


ب 2« 8 5 . 2 مه ع كر 2 رم 000 

فقف بنا عند غصون بانها أشاطر الورق البكاء والأسى 

ره بير 8 و اضر امريقيمة ماعاة أ م - َه عو 2 

يت أهريق بِقَايَا دمعت وأنع النفس إِذَا الدمع انقَضَى 

3 2 اخيييق !. ارغيز. ‏ “عر ءّ. يبه د قانع خن-. خرص ره 00 

إن من الحتٍ عل مَدَامِعِي أَنْ تَسِقَ السحبّ عل ربع عَنَا"! 

حبا لهذا الشاعر.» عحبا اى يحب؛ كانه المغترف من بحر» لا غيره! 


عبا له مشتغلا يذ الحق -سبحانه» وتعالى!- حفيًاء أو مشغولا باختبار الدنيا الدئيئة 
اه يلتزم هناك ترديد امم الحق -سبحائه» وتعالى!- وبعض ما يتحبب به إليه» ويسلك هنا 


من وصف الدنيا مسلك غيره ولاسها ابن دريد في مقصورته؛ فلا يسف هناك ولا ينقطع» 


ولا يتأخر هنا بل ربما تقدم! 


اللا ا لا شيش 


الإلياذة قصة شعرية يونانية طويلة جداء عن بطولات بعض القّادة المتقاتلين 
يجيوشهم الجرارة قبل مئات السنين من الميلاد» ربما نظم منا لحك القع ا 'المفر نوق اد 
المظنونين (هوميروس)» ولكنبها أنحت بعدئذ للشعراء الشعبيين الذين تغنوا بها للناس في 
مجتمعاتهم» وزادوا فيها شيئا فشيئاء حتى صار لها كان شعري هائل» أغرى بترجمتبا بعض 
أحيا: الغرييه معنن و انهو القرن الميلادي التاسع عشر وأوائل العشرين؛ فافتتن سائر الأدياءه 
حى ذكر سيد قطب -ت:1966- أن قارئها: "يحس بالعبادة للطبيعة» والفتنة باجمال» 


والنشوة بالحركة» الحركة العنيفة التي لا تقر ولا تهدأء في اللذة والألم وفي السعادة والشقاء 
والحب والبغضاء. ويعيش في ذلك الجو المرفرف الطليق الذي هو مزاج من العرائس 
واللفيات ومن اناق والشيوانفه ,ومن المكابن.واخازفات. ومن الطريعة البباندزة القافة اعلية 
الفائضة با حياة المتجاوبة مع كل شيء في هذا الكون الكبير! إنها حياة تشوق وتعجب وثثير 
الحس والوجدان"'؛ وتمنى أن لو كان في العربية مثلهاء فَأَدْكْنَا ما حص به محب الدين 
االحطيب -ت:1969- أحد دعاة الجامعة الإسلامية» حين وجد إكار الشاهنامة الفارسية 
(شبيية الإلياذة اليونانية)؛ على ما فيها من تيد الأباطيل» وغفلة شعراء العرب عن تيد 
سيرة رسول الله -صلل الله عليه» وسل!- وصعبه -رضي الله عنهم!- الذين أقاموا بالحق والحير 
واجمال الدين والدنيا معاء فكلم في ذلك أحمد شوق أمير الشعراء -ت:1932- فلم يزد على 
أن أخرج كتيبه "دول الإسلام وعظماء التاريخ"! ثم كل أحمد محرم -ت:1945- فأجابه 


.١9 قطب:‎ | 


اللا لال شيش 


إلى ما سعاه "ديوان مجد الإسلام"؛ أو "الإلياذة الإسلامية"؛ الذي جعله في 5185 بيت» 


افيه في وله اتج وغل لحري م جم ردم انر قر راك إن بيد ابره 


وده رده 


احمد حرم 


في كلمته المنشورة 30/7/1945» بالعدد 630 من مجلة الرسالة المصرية الغراء» ذكر 
إبراهي دسوقي أباظة -ت:1953- وزير المواصلات بحكومة مود فهمي النقراثي 
-دت:1948- أن همود سام البارودي-ت:1904- لم يمت حت ألقى مقاليد الشعر العربي 
إل اعد شوقي -ت:1932- وحافظ إبراهيم -ت:1932- وأحمد محرم -ت:1945- وخليل 


مطران -ت:1949- وأحمد الكاشف» ت: 1948! وبرغم الأحيرل الشركسية والتركية التي 
تمع أباظة وهؤلاء الشعراء جميعا معا إلا خليل مطران» .ينبغي أن يتيج كل عرب بلغته 
الي خلبت لبهم وملأت حياتهم فكانت شعارهم وبقيت مجدهم! 

لقد صنع بأحمد محرم أبوه خيرا إذن حين أبقاه في بيته الواسع الحادئ الصالح من 
مدينة الدلنجات بمديرية البحيرة (محافظة البحيرة) من شمال مصرء واستقدم له من عله 
علوم العربية وآدابها وعلوم الإسلام وآدابه» حتى اختلطت بروحه وطموحه؛ فنشأ عروبيا 
إسلاميا لا يتأخر عما يخدم العروبة والإسلام» ولا يشغل عنه نفسه بأباطيل المعيشة» حتى 
لقد بتي بالمديرية نفسها بعد وفاة أبيه -وإن انتقل فيها إلى دمنهور- واصطنع لنفسه بها مجلسا 
جامعا يرتاده الممَقفونء فيتنازعون الأفكار العربية الإسلامية فنية وعلمية» ويتواصون بها 
شفاهية وكَابيَة حتى تسامع بهم الناسء فوفد عليهم محب الدين اللخطيب (داعية الجامعة 


اللا لا شيشا 


الإسلامية)؛ داعيا إلى نظم ملحمة عربية إسلامية كالإلياذة اليونانية والشاهنامة الفارسية؛ 
فكانت الإلياذة الإسلامية (ديوان مجد الإسلام). 

لم نككن قد رأينا ماب هذه الإلياذة الإسلامية التى اكتملت عام 1933 تقريباء ولم 
تنشر إلا بعد ثلاثين عاما من اكتمالماء ولكننا سمعنا أنها قصيدة واحدة من عشرات آاللاف 
الأيات» وأن أصحاب أحمد محرم من الشعراء قد أعانوه عليها؛ فازدادت علينا غموضا 


واسطوويةة وازددنا لما هيبة واكارا! 


دان د الإسلام 


لا كنت بمنقطع من مكتباتي الورقية المقصودة» طلبت كاب الإلياذة الإسلامية 
(ديوان مجد الإسلام) رقياء فعثرت له على أشرة مؤسسة هنداوي المصرية للتعليم والثقافة» 
عام 0: وإذا ضٍ أمسع وخمسون وارتحيكة صفحة 0 : من القطع ا متوسط 
الغاللب» د منبا للغلااف وتكراراته وبيانات 0 3 ست لفهرس عناوين القصائد» 3 
تمان وارفوة وأنسيعة للقصائد (8/غ+2)5» ثلاث منبا انفردت بها ثلاثة عناوين: "مطلع النور 
الأول من أقق الدعوة الإسلامية"؛ و"عام الوفود"» و"السرايا"» انقسم بها الديوان على ثلاثة 
أقسام- م وستون تمْرَعْتُ للفواصل؛ خفلصت للقصائد أنفسها مان وسبعون وثلاتمئة 
صفحة (0/8")» تفاوت ما طبع بالصفحة الواحدة منهاء بين بيت واحد »)١(‏ وسبعة 
وعشرين (17؟). 

اشمّل قسم الديوان الأول (مطلع النور الأول من أفق الدعوة الإسلامية)» على 
إحدى عشرة ومئة قصيدة »)١١1١(‏ بشطر بيت وخمسة وأربعين وقائمئة وثلاثة آلاف بيت 


اللا لا شيشا 


(3845.5)- وقسمه الثاني (عام الوفود)» على عشرين قصيدة 2)5١(‏ يمانية واسعين 
وأربعمئة بيت (498)- وقسمه الثالث (السرايا)ء عل إحدى وثلاثين قصيدة (1")ء 
يعن وأريعين بوقافئة ييت. (842). فاكمات. التضائك انلقن .وسفن ركه الاكل)ء 
بشطر وخمسة وثانين ومئة وخمسة آلاف بيت (865.6١ه)!‏ 

فإن أكن أهملت قبلا ذكر شطر البيت (0.5)» مع هذه النمسة والقانين والمثة 
والمسة الآلاف (5185)- فإنما فعلت ذلك لحاجة ذكره إلى توجيبه» ولم يكن له عندئذ 
من مجال» فأما وقد اتسع له هنا المجال فقّد لزم التنبيه على أن أربع القصائل "الكادية 
والثلاثين» والحادية والأربعين» والستين» والثالثة والقّانين (31» و41» و60 و83)؛ إنما 
هي من الشعر المشطر (المبني على أبيات مقطوعية» ذوات أشطر مبندسة هندسة داخلية 
وبرِية)؛ لا العمودي الذي كانت منه سائر القصائد» وأنه لا سبيل إلى تعميم الكلام على 
أبيات القصائد إلا بقياس هذه الأبيات المشطرة المقطوعية بمقياس الأبيات العمودية؛ ومبما 
تكاملت أعداد الأشطار الوترية بين تلك القصائد» لم نعدم تفل شطر لا يجد ما ُكامله» وقد 
كان! 


عَرُوض جد الإسْلام 


اتنظمت أبيات قصائد كاب الإلياذة الإسلامية (ديوان مجد الإسلام) الاثنتين 
والستين والمئة (162)» بتسعة الأبحر الآتية مرتبة: الكامل (40 قصيدة)» فالطويل (33 
قصيدة)» فالوافر (29 قصيدة)» فانلخفيف (19 قصيدة)» فالبسيط (16 قصيدة)» والرمل 
(16 قصيدة)» فالمتقارب (6 قصائد)» فالسريع (قصيدتين اثنتين)» فالمجتث (قصيدة 


اللا ا لال شيشا 


وفي سياق رحلة الشعر العربي التي وصفتاها من قبل بمقالنا: 'رحلَه الله العريّة في 
عون ار لان من تكلة عمل اليل بن امد" يتضح أن الكامل قد تقدم إلى المنزلة 
الأولى في هذا الاب من الثانية في الشعر العربي على وجه العموم» والطويل قد تأخر إلى 
الثانية عن الأولى» والوافر قد تقدم إلى الثالثة من الرابعة» والحفيف قد تقدم إلى الرابعة من 
الخامسة» والبسيط قد تأخر إلى الخامسة عن الثالثة» والرمل قد تقدم إلى الخامسة من 
التاسعة» والمتقارب قد تقدم إلى السادسة من الثامنة» والسريع قد تأخر إلى السابعة عن 
السادسة» والمجتث قد استقر في الثامنة وقد كان في الحادية عشرة» وألا وجود للرجز 
والمنسرح والحزج والمديد والمتدارك والمقتضب والمضارع» التي كانت بترتييها هذا من الشعر 
العربي على العموم» في المنازل السابعة والعاشرة والثانية عشرة والثالثة عشرة والرابعة عشرة 
واتخامسة عشرة والسادسة عشرة. 

ولا ريب في دلالة ذلك على ارتياح شاعرنا إلى آسعة الأبحر التي لفك عا اياك 
قصائده» واستغنائه بها عما سواهاء ولاسها أنه استطاع أن ينوعها وزنا وقافية» على أربع 
غكرة زمقة صورةة ين أقصر قضائدة :ذات السبعة الأيات اتلغينية الوزث الراقية الصخيدة 
العروظن: والضرب» الراثية القافية المتتوحة” الروقة يوار الم أو يالف الوضولة بالألك- 
وأطوه] داف «اتقببية. .والأريدية. «والقة البينت الكاملي الوزن التام الصحيح العروض 
والضربء الميمي القافية المضمومة المجردة الموصولة بالواو. 


١‏ صقرء 70110 (أ): الفقرة ل/. 


اللا لال شيش 


ورور مه ٠‏ 


لغة نحد الإسلام 
هذه "في دَار الْأَقمِ بنِ أب الْأرقم"؛ أقصر قصائد الإلياذة الإسلامية (ديوان مجد 
الإسلام)» ذات الستة الأبيات الحفيفية الوزن الوافية الصحيحة العروض والضربء الرائية 


القافية المفتوحة المردفة بواو المد أو يائه الموصولة بالألف: 


ره م ه#2 سه 


"ودع الأرقم استجب تلك داري تسع الدين خرجا خصو 


اف + بي ٠.٠.‏ الفتيرا التي اش ع قفو عن ص ال اه مرك اه اضه حر 2ه برهي بس 
وافها واجمع المصلين فيها عصبة إن اردت او جمهورا 
ا رو وسور م 


والى ان الخطاب ب ومن بالله ه ويحتار ديته الماثورا 


ىا 50 


َال كلا أن يعيد الله مسرا ويرى ثور ديه مستورا 


ا ف جى الْكَابٍ أَسُودًا راطعها ف 0 الى 0 


3ل الرل فرق ا 

وهذه ستة أبيات كُلك» من أول "غَْوة الحديبية"» أطول قصائد الاب نفسهء 
ذانك لخي وال ريعية والمئة البيت الكاملي الوزن التام الصحيح العروض والضربء الميمي 
القافية المضمومة المجردة الموصولة بالواو: 


'منكَ انين ومنه ما هو أَعظم أو يستَطيع أَنَاكَ لا يتلُوم 


رولة لو 


يت أَنْتَ به أحَق وإنْ أ من أَهْلٍ مكْه جَاهلَ لا يحل 


0 اليا رار يدا تامور عل كه ورك 51 


اللا لال شيش 


ةد عة لي ود ؤة ثر مر ور عوة امثير وعة ام ا سده م وم ابره مار 
إن يخل منها اليوم فالغد بعده يانخير والرضوان منها مفعم 


مر يا رسول الله جندك باسل وقواك خصدة ورايك كا 


حو اع ان لاحن عر ار 


5 ويك وَحَدَه لا نشي فيه من الأهوَال ما عتم .٠"‏ 

ولا يخفى ما فيهما من طلاقة حفي بالحكي وسلاسة خبير بالنظم. 

نعم فأما حفاوته بالحكى ففى اختيار الأحداث وتنسيق بعضها على بعض واصطناع 
الحوار ودقة توزيعه على أطرافه» حتى إنه كان إذا لم يجد غير طرف واحد نصب له من 
نفسة طرفا ار خاورهة حوار صاحبه الذي لم بتخلف عنه قط! ولا يخلو من مراعاة ذلك 
اتصال الأحدانث القاقة بأحدانك سابقة ولاتحقة اتعسال تافاته اللفلة الراحدفه ينها 

من يعرفهاء ويتخيلها من يجهلهاء وللاسها أن يقتر بقترن مطلع القصيدة 1لا ول يراد عطق ليس 

فيها قبلها ما تعطى عليه! 

وأما خبرته بالنظم ففي المزاوجة بين الكلمات والتعبيرات» بحيث يجاوب بعضها 
بعضاء لمتاع بها أشطار الأبيات من غير إفراط ولا تفريط» ولاسعا كلمات أواخخحرها التى 


لتوجها. فإن كان من شبهة في بقعا الخد" ّ الأولى ل'خرجًا "» و'كفورًا' 
لامش 6 وال يكل" 'الفاية للجاهل"- فتذهاغا فى الحصر من إنحاظة خاريجية عضاف 
إلى ما في الحرج من ضيق داخلى» وما في الكفر من ود ينضاف إلى ما في الإشراك من 
ضلال؛ وما في عدم العلى من فقدان ينضاف إلى ما في الجهل من طيش. 


اللا لال شيش 


مع سّمم هاس 


بيعفونية الكاب 


ما أكثر ما عرضت تعلاقة الشعر بالموسيقى حتى قلت للموسيقيين: "لولا الغناء ل 
يكن الشعرء ولولا المغنى لم يكن الشاعر"٠»‏ عنوان مقال جعلته المحور الذي يدور بهذه 
العلاقة وتدور به» 3 اتذته هم وحداهم مد خملا إلى دراسة عم العروض» 3 جحلته لغيرهم 
من طلاب عل العروض مثليا جعلته لهم. 

ولقد اشتغلت قدا بنقد قضية التأثير والتأثر من داخل الشعر العربى ومن خارجه؛ 
فأما القضية من داخله فن حيث يؤثر عروضه في لغته ولغته في عروضه» وأما القضية من 


خارجه فن حيث تؤثر الموسيقى في نظامه ونظامه في الموسيقى؛ وى هذا النقد من دقة 
اللاسظلة وسعة الالحاطاة ها 3 وقد لذ عي العا ١‏ 


ثم رأيت الاشتغال بالإنصات إلى صوت الطبيعة الإنسانية أهم وأجداق.. مرخ 
الاشتغال بالتفتيش عن أدلة الريادة والفرح بقَصب السبق؛ فاطرحت عني نقد قضية التأثير 
والتأثر إلى نقد ظاهرة الحراك الحيوي العام؛ عببى أن يكون في هذا النقد من رجاحة 


1 ع ويد 


المساكتة وطول التأمل» ما لا ينقضى منه عب المتأنين! 


ومن مظاهر ظاهرة الحراك الشيوىق العربي العام تطور المعزوفة الموسيقية والقصيدة 
الشعرية جميعا معاء فأما المعؤوفة قتطورت من الدورة المقردة المكرة» إلى النوية المركية 


اللا لال شيش 


امحددة'ء ثم السيمفونية المطلقة المتكاملة"- وأما القصيدة فتطورت من العمودية المتعددة 
المتشاببة» إلى الموشحة المركبة المحددة» ثم الحرة المطلقة المتكاملةه من غير أن يعني ذلك أن 
عاج الأطوار؛ إذ لا يفتأ بعضها يعاصر بعضاء معاصرة لا تنفى تطوره عنه» ولكنها ثثبت 
اختلاف الأذواق الفنية"! 

تستولى عل أسماعنا المعزوفة السيمفونية والقصيدة الحرة كلتاهماء مدة مديدة» تختلف 
في كل هنهما حركاتها وتأتلف ونتدافع ونتكامل من غير أن يعوق بعضها بعضا فيتعثر 
نويه واد ورك بول القصيدة سق اب لكف الشعراة اله والعدود :ةا 


وإذا جاز لي أن أترك للموسيقيين العرب تحديد أححاب المعزوفات السيمفونية» 
وجب على أن أدعي لمحمود درويش (2)1941-2008 توفيقه بكابه "جدارية مود 


درويش"؛ إلى نظم القصيدة العربية الحرة التي ثتبوأ من الشعر ما تتبوؤه المعزوفة السيمفونية 
من الموسيقى! 


سير مهمئر ه ماه 


جدارية مود درواش 


أعوام 1984 و1998 و8008 عر عن عََِهِ قلب ممود درويش؛ نفضع لجراحة 
المفتوحة ثلاتٌ مرات» نجا من الأوليين» ثم كانت الثالثة هي الثابتة؛ رحمه اللهء وطيب ثراه! 


| عبد الجليل: غ:ه. 
" السيسى: غ؟١.‏ 
' صقر 9.6.6٠6‏ اهمدع ولا, 


اللا لال شيش 


لقد بعت في المرة الأولى خطر الجراحة» ثم وَجَدَ في المرة الثانية كر الموت؛ فليا نجا ثم 
حضرته المرةٌ الثالثة قاسّها على الأوليين؛ فأَخر إلى ما بعدها تكله بعض أعباله» وويّق عَقَدَ 
بعض مواعيده؛ خالَ دون أَمَلِه أجلهء ولا حول ولا قوة إلا بالله العلي العظي! 


بعدما زال عنه أثر الموت عام 21594 انقطع عام 1199 لنظم قصيدة طويلت 
يحكى فها قصة معاناته» ويتأمل أحواله» ويفرح بنجاته» ويوصي أحبابه» سماها "جدارية 
ممود دروش”» رُعم زاعم أتها منسوبة إلى جدار ما بين الحياة والموت الذي رينيه للفنان 
فنه ويخار ذكرّهاء ولا يمتنع مع ذلك أن تكون مشبهة بالرسمة الفنية التشكلية التي #بسط على 
الجدار الحيط كلهء فيرتع منبا الفنان كل مرتع» وبقلا بها أفق الناظرء ويتسرى همه! 

وقد نشرتها له ابا عام 4٠٠٠‏ مكتبة رياض الريس البيروتية» ثم ضمنتها غرة عام 
8 (بعد أربعة أشبر من وفاته)» ما سمته "الأعمال الجديدة الكاملة"» بعدما سبقتها 
"كلمة" -لعلها امجلة التونسية- إلى أشر الجدارية وحدها في أربعينه (اليوم الأربعين من 
وفاته)! وقد قابلت بين النشرتين؛ فوجدت بنشرة "كامة" من إسقاط الأسطر وكام ما ليس 
منبا وتشويه التشكجل والترقيم واهمال التقسيم» ما لا مزيد عليه للشامت؛ فكيف بالمعزي! 

3 وجدت لحمود درويش بشبكة المعلومات» لقاء تونسيا طويلاء ألقى فيه جداريته 
كلهاء فتأ كد لي ما رأيته بينبا وبين المعزوفة السيمفونية التى تؤدى في لقماء واحد طويل 
كذلك؛ من تواز فني» تتجاريات فيه تشعبًا وتكاملا. وخطر لي أن أقابل بين نشرتي القصيدة 
الإلقائية الصوتية والككابية الورقية؛ فوقفت من فروق ما بين إلقَاء الشعر العربي الحديث 


وكّابته عموماء وما بين ذلك عند مود درويش خصوصا على ما يستحق أن تفرد له 


١‏ العمراوي: دوب”, 


اللا لال شيش 


إِْمَاد لسر الْعربي 

ذكر سيبويه -دت:180- أن الشعر "وضع للغناء والترنم", ثم أقبل يذكر مذاهب العرب 
في إنشادهء فكانت ثلاثة: الترنم» والنثر» والتوسطء وهذا الثالث إما على جهة "الغلو'» أو على 
جهة "التعدي"؛ وعليهما يدل اسماهما! فأما في الترنم فيتغنون» ويحرصون على بعض ما يختص 
به الشعر مما يعينهم على الترنم. وأما في النثر فلا يميزون الشعر بشيء. وأما في التوسط فلا 
يتغنون بالشعر» ولكنهم يحرصون على بعض ما لا يفعلون في النثرا. 

ثم جاء ابن جني -ت: 392- فنبه على مذهبين للعرب في إنشاد الشعر: مذهب 
الخقاة التعتساءة :ومذهن. اللشنية: المارقين» غاما تدز لاد يموت العروطن بولا بالق عا 
يفعلون باللغة في سبيل ذلك» وأما أولئك فيقيمون اللغة ولا يبالون بما يفعلون بالعروض في 
سبيل ذلك؟! 

نعم وقد تحصل لى من استبطان ذلك كلهء أن الشعر العربي أنشد على أربعة أوجه: 


١‏ الإنشاد الخالي: الذي لا قي فيه المؤدي لا العروض ولا اللغة؛ فهو كأته متعلم يريد 
فك الخط» وتسميته إنشادا تجور! 


؟ الإنشاد اللغوي: الذي يق فيه المؤدي اللغة دون العروضء فهو كأنه ممثل يريد 


١‏ سيبو يه: 20/4 وما بعد هاه 
" ابن جنى: »333/١‏ وما بعدها. 


اللا لال شيش 


#وضيل المعق 6 والسميفة إقادا رد كذللك! 

الإنشاد العروضي: الذي يعم فيه المؤدي العروض دون اللغة؛ فهو كأنه موسيقي 
يريد توصيل اللحن! 

الإنشاد الممتزج: الذي يفم فيه المؤدي العروض واللغة جميعا معاء فهو كأنه مغن 
يريد توصيل المعنى واللحن'. 


عن حدس تناد الأغاق آنا قالك: "سمت عد أ 7 


روجي قول قيس بن ذريح: 
قاقد ققد هام اح اله هد عع عه سه م د بير 


“و كل 


يه > بن سس دم 8 مه سه ولام دير 
5 8 .اه 000 الله > اء 
يببيت ويضحى تحت ظل منية به رمق تبك عليه القبائل 
7 ع 0 5-2 5 ا 


84 عمس يق عت قو - عاد 5 8 بن واه 24 عبر سد م و 
٠ 0# 7‏ ثم | 
6 3 : م رمه ٌُ 5 0 5 


يه ع اه َه فرع . © ع فرح« 
فصاح روجي: اوه! واحرياه! -او سلباه!- 


وهس لس 


5 داه يروم اص اهاي ييه ب 0 سس 
ثم أقبل على ابن جندب» فقال: ويلك! أتنشد هذا كذا! 


2 - آآ م و عل سكسس ار ع اه سس 4# ضيغ ير 
قال: ل لا ناوه ما يتأوه» وتشتى كم يشتكى""! 
فلم أرتب في أن بين إنشاد ابن جندب وما أراده زوج المرأة الراوية» مثل ما بين 


.5١01١/8 صقرء‎ | 


' الأصفهاني: م/ه 75-1١7‏ 1. 


اللا ا لا شيش 


المذاهب الثلاثة الأولى والرابع؛ فإنه دونها أَممَلَ ما يكون الإنشاد وأُصدّقه! 


حدثنا أستاذنا الدكتور عبد الصبور شاهين -وقد كان عمل أول حياته بالتثقيف 
الإذاعي الإلقائي- عن الأستاذ عبد الوارث عسرء أنه كان يدعي بككابه "فن الإلقاء"» ما لا 
يستتحق» وكأنه جر به -وربما أحرجه وهو النجم الساطع» عن بعض تلك الأعمال- 
ولأسعاذنا الكو شافرة ننسة غيزت: ا كن من صرت الأسناة عبر واحمدق ولك 
هيهات أن يقوم لأدائه! 

لم يوهب الأستاذ عسر صوتا كبيرا حسناء بل مهارة كبيرة حسنة إسياسة ما أوتي» 
وهو من الممثلين في هذا مثل عبد الحليم حافظ من المغنين» الذي ذكر عن نفسه في إحدى 
صَدَقاته المعدودات» أنه صغير الصوت إلى قرينه محرم فؤاد الكبير الصوت الحسنهء فأشار 
+وتضيك قدب أنه أنير إفياضة صوته من محرم! 

وقرين عسر من اللممئلين حمدي غيث الكبير الصوت المسنه» الذي شاركه في 
الأفسة امحمدية'» ولكنه على عكس ما كان بين عبد اللي ومحرم» فلج في الأمسية على 
عسر وغيره؛ فعجبت أن لم يتفرغ لإنشاد الشعره فقد حيز له بحذافيره» ثم كفكفت من 
عي فهو من مخضرمي المسرحيين» الذين ملؤوا الدنيا بما لم ندرك من الأداءات الكبيرة! 


وأب ما في حمدي غيث أنه بقى له صوته كبيرا حسنا طوال حياته» على حين أنكرنا 


١‏ المصري: أمسية البردة المسجلة. 


اللا لال شيش 


أصوات غيره من ذاع لحم صيتء كالشيخ مصطفى إسماعيل من قراء القرآن» وعبد المطلب 
من المفنيق» اللذآن نت أعن لنقدين النا لما قديرا كتيراء مخ عي مع ل ارد 
أَرَى فون" حتى طلع علينا "اليوتيوب" -أطال الله في النعمة بقاءه!- فإذا صوتاهما في شبابهما 
يتدفقان حين ينطلقان» من خلايا جسميهما كلها جميعا معاء وكأن الكائىات كلها تشاركهما 
في صوتيهما عندئّذ من كل حدب وصوبء جميعا معا! 

كذلك كان لمحمود ياسين صوت كبير حسنء أنطق به أعمالا كثيرة» ولكنني لم 
أقدره قدره حتى أعاد التلفاز المصري عرض مسرحية "ليل والمجنون"'» لصلاح عبد 
الصبور» وكذلك قدره زملاؤه» حقى سمعت بعضهم يذك أنه أزال عنه التباس القاف 
بالكاف» بكامة كأنبا من حك الأوائل: "الْكافٌ من الْقَكَء والْقَافْ من التي" 


وقد استطاع الأستاذ فاروق شوشة صاحب البرام الثقافية الشبيرة الخالدة» أن 


يقتحم على ذوي الأصوات الكبيرة الحسنة» حت صار الإعلاميون يتبركون بصوته» يأخآ 
هذا من أداءاته» ويستعمله ذاك في أداءاته؛ فلا الدنيا وشغل الناس» وبجواره صوت أكبر 
55-207 طويل الصمت بمكتبه من قسم الدراسات الأدبية بكلية دار العلوم من جامعة 
القاهرة» لا يطلب حظا ولا يرضى عن حظء ولا يعرفه غير الصادقين من زملاثئه والنامبين 
من تلامذته والباحثين من غيرهم» ضوتك. استعاذتا الدكتور عبد اللطيف عبد الحليم» الذي 


أراد في صباه أن يقرأ للناس به القرآن» فلما لم يتيسر له زهد فيه! 


وف أثناء ذلك كله شأ مود درواش م شاء» جسما رشيمًا ووجها وس وقولا 
بليغا وصوتا كييرا حعرييا وثوبا أنيعًا -تلك خمسة كاملة- فظلهم» وعفى على آثارهم» حى 


١‏ المصري: ليل والمجنون المسجلة. 


اللا لال شيش 


صار هو المسرحية والممثلين» والمعزوفة والموسيقيين» والأغنية والمغنين؟) فوجب أن بفرد 
بالنظلر! 


ره بير مهئر ه ماه 


صوت خمود درووش 


لذ كرت الفونت كييا مدق بيكرت قوى. اياك جيه بولا تخ دق كرة 
عذبٌ الأنغام حَصيبهاء ولا كبيرًا حسنًا معًا حتى يكون سلس الحركة دافقّها مثلّ صوت 
خمود درويش! 

يخرج من ممود درويش صوته أصيلا دائاء لا يعرف الصوت الزائف الذي إسميه 
الملحنون "مستعارا"؛ مثلها أعرفه أنا مثلا: أكلم الناس بصوتي الأصيل» وأنشدهم بصوقي 
الزائف؛ فأما بالزائف فأفتح غرف جهازي النطقى كلها حت السرية» وأما بالأصيل فلا 
أفتح إلا العلنية- ومثلما عرفته نجاة الصغيرة المطربة المعروفة» التي تغني الناس بصوت زائف 
غير الذي تكامهم به! 

لقد كان مود درويش نشد الناس بالصوت الذي يكلمهم به! 


معاء يختار للأداء ما يناسبه» ويتصرف فيه؛ فيحذف ويضيف» ويقدم ويؤخرء ويخلط 
ويخل» ولا يبالي حي يرق منصته » اال الوقت أم قصر» ولا يبالي المتلقون» ولا يدرون 
أمهم لا يبالون! 

قد أغناه ذلك زمانا طويلاء عن إشراك فنون أتخرى فى أدائه مثلما فعل نزار قبانى 


اللا لا شيش 


وغيره» ثم بدا له؛ ففعله هو نفسه» أو فعله بعض من أشركوا في أعمالهم بعض أداءاته؛ 
فكانت طريقهم إلى التوفيق والتأثير الكبير! 

يعود صوت مُمود درويش بالإنشاد إلى أصل دلالته "رفع الصوت"» من قبل أن 
تخالطه عناصر الغناء؛ فهو لا يفعل أكثر من ذلكء ثم يترك لعاداته النطقية أن تعمل عملهاء 
فنجده يقطع أداءه وكأنه يبيئه لمتكلمين مفتلفين» ويخالف بين إيقاعاته تعبيرا عن مشاعره 
الختلفة» ويتلبث قليلا عند أطرافه دون أن يقطع بعضها من بعضء ليتيح المتلقين أن 
لستوضيزا وان ريظريواة 


وقل كان أمقالة قيما عشى لاذه قضاروا أقل »من القليله يعدما ازداوت ناذا 
خيانا العحية والرياضية والأدية والتقافة بوالقية والعلية! ولكن تق الأ يطط وا ذلك 
إلى التسليم لمحمود درويش بالتوفيق دائمَاء ويحرجنا عن أن ننبه على ما أخفق فيه أحياناء 


وهذءا حديك ا 


م مه 8 مسر ته ا ل 


دن ولكن العربية أكبر واحسن 

خطر لي أن لو سمعت من صاحبها قصيدة "جدارية مود درويش””. التي أقرؤها 
الآن (12/7/2018)» لازددت لا تحقيقا ومنها تمكماء واذا اليوتيوب -أطال الله فى النعمة 
بقاءه!- قد السع قبل “مس سنوات (2013)» لساعة وتسع عشرة دقيقة وثمان وعشرين 
ثانية (1,19.28)» عرفوع مسجل أمسية تونسية قديمة» أنشد فيها مود درويش جداريته 


اللا لا شيش 


١‏ فقابلت المكتوبة بالمنطوقة» حفيا بما لم أعمله من قبل! 


لقد ويلدت المكتوية سدقت اعدف واريعية. كللة "ساصير 0 شاعرًا © 
باصير وها ما ا من أوائل القصيدة» أضافتها المتطوقة- والمنطوقةة حذفت ماني 
وعشرين ع أي ثًُ جتنت 60 ويوجعني الوريد". من أواثلهاء» واريعا وعشرين 0 
تَ ايا طق يا عرض اعبيال 6خ فلانا وأريعين. “يا موت هل .هذا هو التارية 
(...) وَبَذْرفُ اللمَطَرَ المقَدّس" من أواسطهاء أضاقتها المكتوبة- فعرفتٌ هذه الخصاة 
الحيوية الكريمة المعروفة» أَلّا يكف الشاعى ما دام حَيَاء عن تكرار النظر في قصيدته» ولا 
عن تنقيحها وتبذييهاء ليكون أشدّ الناس حيرةً بهاء القائمون بعدّه على نشرها! 


مهاه فود الافرمة 2 ل هه قرع 
ووجدت المنطوقة عيت فس وتسعين ومئة كلمة "بكى الولد الذي ضيعته (0..) 
زر م واس خخ سد ودييق 2 ووهد عر > تروف ابر ةلع 


من .متفاه والسجان الصبيونى الخالف عل السجن أباه- من أواشي القصيدة» سكت قبا 
مسجل المنطوقة؛ وه في المكتوية؛ فارتبثٌ في تحرج الناشرين من المنطوقات الجريكة» أكثرٌ 
من تحرجهم من المكتوبات! 

ووتجدك القطرقة "زاك مداقت اناد عن 037" ىن اللكويةة والراى من 07 
وكامة 'والعرائس". وكلمتي "على بل ", دحتي بل تعمل" وكلبة "الصغير' وتكرار كلمة 
'فوقَ"» وكامتي 'والَْكارةَ بالمهَارَة"- فعرفتٌ قصد إغماض الإيقاع عَْدَاء الذي يلتبس 
بكسره وبيقي امتلقي منه على قلق! ومن ذلك نفسه إضافة الفاء إلى "فاجلس"» و"يا" إلى 
"ويا تابون "يان المَوَتَ'- والوقث كثيرًا حيث لا وقفّ والاضطرار إلى قطع 


١‏ درواش: جدارية مسجلة. 


اللا لال شيش 


ما يلي الوقف من همزات الوصل! 


ووجدت المنطوقة كذلك غيرت 'يصنعني ويصرعني”" في المكتوبة إلى 'يصرعني 
يصنعني"* ٠‏ والصجيج" إلى "الْقصِيج". عا َيل" إلى 'يْعْدَ قيلي" و'الأخرى' إلى 
ارم و "لشفي" إلى "الشبتي". و'فعَلَتْ لن" إلى "فلت بنا"» و'عني" إلى "متي"» و"قرسًا" 
إلى "تبي" .والوصاية إلى “سياه يده إلى 0 واأغرف" إلى 
"يعرف" و"قاضد" إلى "فَاصعد"» و"هدًا الام" إلى "هذا دم وار ص ل "اديت 
فعرفت جَذْبة الإيقاع» التي يغيب بها عن المؤدي الطروب أحيانا وجه التدقيق! ومن ذلك 
افسد فين 'درديك” إلى 0 واالن" إل د وأم إن" إلى 1 اك و َع 
عا يق "ل بد اذاه ع رامن الصعق الم" إل اننا الصبقه الخ 

ووجدات المنطوقة كذلك .حرفت "واسفكٌ" في المكتوبة إلى. "واسفك"© .و"تخطق" 
إلى 'تخطف" وارَهَفتَ" إلى 'زَهفّت"» و"مللتني' إلى "مللتني” و"أملِك" إلى "أملك" 
وتيا لل 5 و"الذَهٌاب" إلى "الذَهّاب". و"الزقاف" إلى "الزقاف", ١‏ إلى 
'تكرار"» و"شَبَادَة" إلى "شبادة"» و"العلاقة" إلى "العلاقة". و"علاقتنا" إلى "علاقتنا"» وا 
إلى "وحَدة". "امتاخ" إلى "امتاخ" و'مَفْمَدي" إلى "معدي وارعوية" إلى "روا 
و"الشّمال" إلى "الشّمال": و"تهالية" إلى "شمالية", و'التحمان" إن "لمانا وا إن 


سَ و هه #..-“#ين 3 34 
"جميزة"» و "لكان " إلى "لكان" و" :. 5 افيا" إلى 1 :. ٠.‏ افيا"» و"هيروشعا" إلى لات 


5 فر ف 8 عم ف 2 و 
وهربت من فصيح نطق الأعداد "1400 مَرْكبَةَ و1200 قرس" » و"75 سَلْتيمِيرَ"- فعرفت 
ا 5 5 و 000 55 1 

سطوة الاخطاء المشبورة» الى فضلها بعص اللغويين مخطتاء عل الاصوية المهجورة؛ شعلت 
تفضيله هذا من الفسوق اللغوي الذي ينبغى أن يستتاب عنه [صقرء :*0٠١‏ الفقرة 5"]! 


اللا لا شيش 


2 5 م 
ومن ذلك نفسه ترقيق بعض الأصوات المفخمة» نكاء "الحاسرين". 


شري إِيفَاعِ الجدارية الحروضئ 
شرع إبفاع الجدارية العروضي 


4 تفعيلة من الشعر الحر جدارية مود درويش» في 1164 سطرء بمتوسط 
ثلاث تفعيلات تقريبا (4)2.93 في السطر الواحد؛ وكأنه شطر البيت العمودي» الذي 
جعله أبو نصر الفارابي أقل مقدار من الكلام الموزون يصلح بيتا ويصلح بعض بيت فبقي 
في الواعية الشعرية العربية» حتى شَرَقَثْ به جدارية مود دروشء على بعد ما بين 
المشرقين ! 

توقعت أن تمفرد بتلك التفعيلات كلها تفعيلة بحر الكامل "متَقَاعأن"» التي افتتن بها 
طويلا مود درويش معذورا بنجاحها المستمر» ولاسعا في الشعر الحر الذي 8 حَلَنَه مرة 
"شعراء المْتَقَاعان"؛ فإذا هي على أربعة أقسام: 

ونا ل'متمَاعان" (تفعيلة بحر الكامل المتوقعة)» بنسبة 9690.80. وثانيها ل"فاعنَ" 
(تفعيلة بحر المتدارك التي يمكن تخيل توليدها من 'متمَاءُنْ" بحذف السبب الثقيل "مس" 
من أوطا)ء بنسبة 964.65. وثالئها ل "فون" (تفعيلة بحر المتقارب مقلوبة تفعيلة بحر 
المتدارك "عن ف")» بنسبة 964.01. ورابعها ل'فاعلاتن متَفع ل َاعلاتنٌ" لطر يبتك لخر 
الحفيف الذي يمكن تخيل توليد تفعيلته الأولى بزيادة سبب خفيف على "قاعلن"” ثم 
تنضاف إليها قررينتاها اعتراضا للإيقاع إشطر بحر اتلحفيف)» بنسبة 900.52. 


.٠١89 الفارابي:‎ !' 


اللا لال شيش 


2 #رم | وخر نم 


"هذا هو امك 


07 
| 


قَالتَ ام 


8 اماه 5 هس م بن نهم ينا 
5 وغابت فى الممر اللولى 
5# 0 ع 


أرى السماة هناك فى متتاول الأيدئ 


06 ا :5 


ل ا م زر 


بعاة واللاشيء ابيض ف 


تراه الآ سخ 


سمَاءِ المطلقٍ الْبِيضَاء تر 


ل ا 


لم لانيو لارياكر 


مد م وده 


الأبدية ابيضاء جِنت قَبِيل ميعادي 


مساه د ماه 


َل يَظهَر ماك - لِيقُولَ لي 


نه عرات ع مر 


مَاذَّا فَعَلْتَ هناك في الدنيا 


اللا ا لا شيش 


20 2 تر ع من 1 85 5 
انين اتخاطئين انا وحيد في البياضٍ 


4 


0ه 


و 
انا وحيد"١.‏ 


لقد كانت "متفَاءانْ" نغمة أساس ميعفونية كاب الموت» هذه الى مَوسَّقَ بها مود 
درويكن,زخلته المتخيلة فى أثناء بعراعة قله الثانية الخطيرة» حيابا وحضوراء وثسيانا بوذكاء 


ا و 
00000 42-0 يي الب نه 


وسخطا ورضاء وخوفا وأمناء ويأسا وأملا؛ فوصفء وأَنْسنء وجرد» وحاور! 


" دروش: ١7-1١ء‏ 


اللا لال شيش 


"باطل بَاطل الْأَبَاطيل بَاطل 

ولقد كانت ["فعوان"» و'قاعلن” و'قاعلاتن متفع أن فاعِلاتن"]» هي النغمات 
المتفرعة عن نغمة الأساس» بحيث انحرفٌ ممود درويش ب'فعولن"؛ إلى ما كان في إفاقته 
من حوار من حوله» وب'قاعانْ"؛ إلى ما كان في إفاقته من إنكاره لخاله» وب"قاعلاتن متفع 
نْ فَاعلاتن". إلى ما كاد يفضى به إليه من اليأس إتكاره لحاله! 

وكذلك توقعت أن تنطلق التفعيلات من أولاها إلى آخعرتها انطلاقة واحدة لا نتليّث 
ولا تعثره: مضا عل. مثال. القضيدة الكرة التي تكله .وب غينها مثال المعزوقة 
السيمفونية المطلقة المتكاملة؛ فإذا هي مقسمة باعتبار صور التفعيلات القافوية» على 33 
قسما ب 90 فصلاء من حيث يجب وقف تلك الانطلاقة إذا اعترضتها هذه التفعيلات يي 


سبق في تفعيلة مقطع الفصل الأول: "ض أَنَا وَحيد عاتن" التي لو اتصلثْ بتفعيلة 
مطلع الفصل الثاني "لا سَيْءَ يو- متْمَاعانَ" لانكسر الإيقاع» وتأذى السماع: 
- استة أقسام منبا ذوات "متَمَاعانَ" وقافية الدالية المضمومة المردفة بياء المد أو واوه 
الموصولة بالواو (1-29» 43-45: 50-64)» واللامية المكسورة المردفة بياء المد 
الموضولة بالياة. !48249): .والمشتمومة الاسنة الموضولة بالواق 4071 .والنوتية 
الساكنة المردفة بالألف (88)» والساكنة المردفة بياء اللين (89)» واللامية 
المكسورة المجردة الموصولة بالياء (90). 


| درواش: 459. 


' دروش: "4. 


الل لا شيش 


وناك علق شبيما عننا راك "دمر" بوقافية العاف | الكسورة | لاسي الرفيو اه بالياة 
(30)» والصادية المفتوحة المجردة الموصولة بالألف (31)» واليائية المفتوحة 
المكسسة الموضولة بالماء الساكنة (4)32 والدالية القتوحة المؤسسة الموضواة بالألق 
(33)» والتائية المحكسورة المردفة بياء اللين الموصولة بالياء (34)» والرائية المفتوحة 
امجردة الموصولة بالماء الساكنة (35-36)» والساكنة المجردة (37-38)» والميمية 
الساكنة المجردة (39)» والبائية الساكنة المجردة (40)» والنونية المحكسورة المجردة 
الموصولة بالياء (41)» والفائية الساكنة المردفة بياء المد (42)» واليائية المفتوحة 
المردفة بياء اللين الموصولة بالهاء الساكنة (65-66)» والتائية المكسورة المجردة 
الموصولة بالياء (67)» والطائية الساكنة المجردة (68)» والنونية المكسورة المجردة 
الموصولة بالياء (69)» والغينية المفتوحة المجردة الموصولة بالهاء الساكنة (70): 


ا 


ل ايأ ردن الذي 7 ينتظر 


عراخ موص © 2 2 0 مرج وو اه 2# 
أو .بنتظر احدا تاخر عن ولادته 


الوحيدة بيننا أيام ك 


لا ايا مرْكاتك 7 ناض 


تتا © راض اع يض 3 جر م 


كا هو لا يقاد ولا 1 
وَرَأَيتَ ما يدك اموق وما باون 


هم لذ يكيرون رون اأوقتَ 5 


اللا لال شيش 


نت اللي ايه ٠‏ نض عرق كرايل _ عر 


ساعاك يه وهم لا لشعروك 


ره ل كدح ساسا 


بموتنا ابدا ولا بحياتيم لا شي 


7 008 0 ِالْولَادة 


اي ني ومهة 


اللا لال شيش 


وستة أقسام منها ذوات "قَاعانْ" وقافية العينية المفتوحة الموؤسسة الموصولة بالحاء 
الساكنة (72)» والدالية المحكسورة الموصولة بالياء (73» 75)» والنونية الساكنة 
لخردة (4)78+ والرائية المقتوحة اللاسسة الموصولة بالألق. (78)+ واليائية البناكنة 
امجردة (83)» والعينية المفتوحة المؤسسة الموصولة بالحاء الساكنة (84-85). 


وثلاثة أقسام منها ذوات "فاعلاتن مع 5 فاعلاتنٌ" وقافية اللامية الساكنة المؤسسة 


.)86-87 480-81 676-77( 

وقسمان غير ذَوَي تفعيلة واضحة ولا قافية معتبرة (74» 82). 

لعد الفكسفة هذه المقصيدة الطويلة عل أقسام كثيرة» اضم عل 6 0 
منبا» اخلف بعضبا» واختلف بعضبا؛ فاج بحر هذه السيمفونية أمواجاء استقل 1 موجع 
منهأ بدقاع فن تفلن الرقع 6 وونهي فل مزدها أن براعيهاء فيقف بين مقاطع سوابقها 
ومطالع لواحقهاء ويغير من أداءاتها. فإن كان في هذا الوقف ما يعوق القصيدة الحرة عن 
أن تناصي السيمفونية» فإن الوصل على طريقة ة الوقف (الانعقال بالموقوف عليه» إلى ما بعده 
سريعا)» لكفيل بإزالة هذا العائق! 


اللا ا لا شيش 


في الاجتماع الأول الذي دعتنا إليه عام ١9486‏ جماعة الشعر بكلية دار العلوم من 
جامعة القاهرة -وكنت فى أوائل عاهى الثالث- أنشدت قصيدة قدامية ذَيلهَا بقول عبيد بن 
الأبربص 


س هع سمس و عون حن خر رج 


سََ 00 سه خر ع ضر 
٠ 5 ٠ 5‏ 3 8 3 
أ 2 داع كن ينه أي - 
3 الس عر 2ك مركقه كر يرسَ هة اماه 


قد بت العبيا وهنا وتلعيني ثم انصَرَفْتَ وه متي عل بال" 


ثم رجعت إلى مقعدي وقد ضع الحاضرون بطرافة الإنشاد تصفيقاء ليليى شاب أسمر 


حديث عهد بالكلية -وإن تبين لي فيما بعد أنه أسن مني- استسمحنا أن ينشدنا قصيدة قالها 


م -فيكون قد قالما في عامه الثانوي الثاني- وأنشدها ثم رجع إلى مقعده وقد ضج قلبي 


بطرافة شع تعنيقا له غرياء 


| صقرء 199. 


؟ ابن الأبرص: .١٠١‏ 


اللا لال شيش 


_ ثم دعي إلى المنصة كل من أأشد» امار أمام ال حاضرين» لبخيروا ويختار منهم 
علانية من يكون مقررٌ جماعة الشعرء فاختار كل من شاءء حتى إذا ادركق الاختيار نرت 
على نفسى ذلك الشاب الأأمعر» الذي كان "خرن خيت"! 


ثم ضرب الدهر ضربانه»؛ فصرت معيدا بالكلية» وصار أحمد بخيت معيدا بكلية دار 
العلوم من جامعة الفيوم» ثم استقالاء ولكن بعد أن جمع بيننا فن الشعر وعلمه وأخونا 
الحبيب الدكتور مصطفى عراقي حسن -رحمه الله» وطيب ثراه!- الذي كان يفرح بنا 
وينشط معنا لذَرعٍ شوارع القاهرة وحافلها ذهابا وإيابا4 حتى تقاربنا كثيراء بحيث صرنا 
نتناشد قصائدنا ونتناقدهاء ويطلب مني أحمد بعقب صدور كابي الشعري الأول 'لبقى"» 


صورة خاصة يقرنها بما ينوي أن يكتبه عنه» وينشدني قطعة من شعره -ضمنها فيما بعد 
"الليالي الأربع"» كابه الشعري الصادر »7٠٠1٠‏ عن دار اكتب المصرية- أ منبا شيئا؛ 
فيذهب نيه تلك إتكاري هذا! 

والآن أقاب "الليالي الأربع"؛ فأجد هذه التعليقة المكتوبة في 9؟///8 ٠‏ 

"قف! منذ أسبوعين تماما اختتمت ليالي الصراع على لقب أمير الشعراء ذي المليون 
الدرهم الإماراقي وخاتم الإمارة وعباءتهاء وكان أحمد بخيت في معمعتها يعدو كأنه وحده 
إلا من شفوص ينصفها أن تقدمه هي على أنفسبا. كان كلما ظهر وجدت نسي رضًا وببجة 
وراحة إشملني أنا وأسرتي» نتعصب له بحقه» ونلهث له دفاعا عنه» ثم بعدما أخل منا الفرح 
والانتصار مأخذهء أخره نظام الجائزة الجائر» وقدم عليه من لا يساوي الشعر الذي شعره! 
لقد اختير ثالنا يغلا عْئة الك درهم؛ فتقدم اشير بإصبعه عنديذ 39 نفسه: أنا!- غير مضدق 


أن دعن الأوئة سما من 'أسفل | عيق كه يا 1:4 7 ت من فنك؛ بل من 


اللا لال شيش 


عصبية القبلية التي استنفرها الشاب المورياني في أهله الطيبين وغيرهمء ثم التي اث أن 
ينال اللقب أخيرا مصري كالذي ناله أولا"! 


ع 50 7 5 ا ع 


ل 


وافرى إلا 


ع 


كاب أحمد يخيت الشعري "الليالي الأريع'» 2 بيت مودي عزو وأ 
ثلاث أبيات هَرَّجيّات» في 114 قطعة مثَليّة (ذات ثلاثة أبيات)» مستقلة القافيقء كل 
مثلثة منبا موزعة كلمات الأبيات على أسطر صفحة كاملة من القطع الصغيرء غير معنونة إلا 
برقها في السلسلةه كهذه امثلثات الست [1 (أول ما ذكر فيها اسم ليل)» و27 (فيا 
الأيات المرّجيَات)» و61 (مثال ما قن من المثلثات بقافية متحركة)» و86 (فيها تعبير 
اكه لعينين" الذي في الإهداء)ء و94 (التي اختارها الشاعى لظهر غلاف كابه) 
و113 (آخرة ما ذك فيها اسم ليل)]» التي لن فلن من إملائها وضبطها إلا ما وجدتما 
عليه: 


رم 


٠. 
أ‎ 2-2 
2 


اللا لال شيش 


اللا ا لا شيش 


من السَلَوَان؟ [هكذاء يريد: السأوان] 
لماذا ليس فى الإأسان 

مأ يكفي 

من الإفسان؟"١‏ 

61" 

أريكتنا التي سَكِرَتٌ 

0 [هكذاء يريد: 0 

ولا تغفو معي 


ل -هكزاء وصوايه: لد 


إذا حدثتها [هكذاء يريد: حدثتها] 


اللا لال شيش 


ما الذى تحكين؟ا"اء 


94" 


اللا لال شيش 


اللا ا لا شيش 


أتقى نبنبات بكاء 

وآخر 

فرسة الأرضن 

0 جد السماة 

!١"ةائس‎ 

لا وبيب فى أثر أسلوب أحد خيت الإنشادي الحريص. عل. تبيز بعض. الكلنات 
المهمة المؤثرة وعلى تخفيف وطأة الوزن الواضح» في توزيع كلمات أبيات مثلثاته على أسطر 


صفحاتها. ولكن لا ريب عندي بعدما اختص أحمد خيت كل مثلثة بصفحة» في حرصه 
على ملء فضاء الصفحة التي او رَسمْ فيها المثلثة كا نرسم الشعر العموديء نلخلا من الكابة 
أربعة أتماس أسطرهاء الذي أفضى به أحيانا إلى الفصل بين ما لا ينفصل إلا بإفساد 
الوزن لا تخفيف وطأتهء كا في فصله بين "يحف بريشبا"؛ و"التحليق"» الذي ربما كان 


اللا ا لال شيش 


استنانا بسنة مود درويش الذي كان من غائبه التى بيت عليها فيما سبق (الذي عنوانه 
كين نرق ولك الغريية أ كبر .وأحميق )+ "لوقت" كيزا بيت لذ رقت والاضطرار إلى 
قطع ما بلى الوقف من همزات الوصل"! 


في صفحة ما بعد غلاف "الليالي الأربع" كاب أحمد بخيت الشعري: 


اقب هذا التضن 

في الفترة بين 26-2-1966 
إلى 

."00-00--0 

ثم في التي بعد هأ: 

'إلى 

تن 


حكاءة العينين [هكذاء يريد: الحكاءة العينين | 


الل ا لا شيشا 


"سأظل أحل دائًا بذلك الفجر الأزرق الشفيف» وأنت نائم على الأريكة» وأنا افيح 
[هكذاء ,يريك: أفتح | النوافل» راض للأذان واقثرنت منك» رافق لصوت أنفاسك 8 


لقد أراد هذه المثلثات نصا واحداء يكون كَّابَ عمره كله ويتقدس ببركة استلهام 
القران الكريم كاب المسلمين جميعا -[القرآن الكريم-الليالي الأربع (منعوت ونعت)]- عله 
في 114 مثلثة بعدد سور القرآن الكريم» ونبه عليه من أوله بالفاتحة التي جعلها من كلام 
صاحبته التي تصغي إلى الأذان وأنفاسه جميعا معاء فتحل هي في نومه هوء باتبلاج الفجر 


الازرق الشفيف» نعمة تغفر بها للمذنيين ذنوبهم! 


4 قطعة مثلثة» تَثْل فى كلّ منبا مثال بنية الكلمة العربية الكاملة المعتدلة» التى 


تصعد من حرف وتطمئن على حرف وتببط إلى حرف '» نظمها أحمد بخيت ساتحا في 
الأرض» كلما وقف على معنى من معاني الحب أو حال من أحوال المحبين» حفظه بها قبل 
أن يغلت فته ».ولو أن يكنبا غل. يذه > كن يعض شعراء'العماييق. يقغل + أو عل طلبة 
كبريته يا كان بعض شعراء المصريين يفعل! ولا ريب لدي في أنه تجمعت له مثلثات كثيرة 
جدا -وما زالت- وأنه لما ظهر له ذلك القصد الشريف اقتصر منها على 4114 ثم أقبل يقدم 
منها ويؤخر» حتى يدل متلقيها على حركة العمر وتقاب الفصول. 

ليال ناعمة أربع» قضاها هو وليل التي ذكر اسمها الشريف 16 مرة» ثم بقي يتادد 
عليها لياليه وأيامه كلها جميعا معاء ب114 مثلثة» ليس أدل على كالما من استلهام عدد سور 


.49/١ الفراهيدي:‎ | 


اللا لال شيش 


القرآن الكريمء ولا أجمع لما في نظام الشعر من البحر الواحد (الوافر) -وان اختلفت قوافيها 
اختلاف الليالي والأيام- فإن تكن المثلثة 27 المذكورة آنفاء قد تخرجت من الهزج (ددن 
دن دنمفاعيان...)» لا الوافر (ددن دددنمفاعلتن...)» فإن ال113 مثلثة 
(4)9699.12 التي حت ناراف أذ ع إلى تخريج هذه المثلثة ال27 نفسهاء من بحر 
الوافر المعصوب التفعيلات (ددن دن دن- مقاعلانٌ)! 

ليال كليالي السَّليمِء ويام كأيام المدينَ» ليست لا المثلثات لَبوسَباء فغلب على قوافيها 
النسكين والإرداف بالمد» لتخرج عويلا من العويل : 


- ريق» -ريق» -ليق» 


0 ران» وان سان: 

- طاك؛ تاك داك 

-ماء كائ ماء! 

عويلا من العويل سال كاب عر أحمد بخيت» ليكون دستور حياة العشاق» يأخل 
من أغنيائهم لفقرائبم» ضحكا ببكاء» ولقاء بفراق» ووصالا ببجران» وإيمانا بكفران! 


اللا لال شيش 


قرأت قول أحمد الصافى النجفى الشاعى العراق الكبير (2)1897-1977 بكابه 
اياي" 


علرنة ير م 


معي سوه مه .0 م 32 رةه 
قالوا: وآنت! فقلت ذاك أمير ثر 


روم واج ير 2 يهل 5 
فنا الأمير لأمة 1 لق 


الذي رسمته على هيئته فيه؛ نفطر لي أن يكون هو الذي حفز إلياس أبو شبكة 
(1903-1947)» الشاعى اللبناني المعروف -وإيليا ا ماضي الشاعى المهاجري الكبير 
المذكور في البيتين» لبناني مثله (1889-1957)- إلى كمته التي احتفى فيها الاب 
وصاحبه حفاوة كبيرة» حت قال: "في جموعته أشعة ملونة» طعام من القلب والفكرء هممت 
في إحدى الليالي بأن أنال قسطا منه» فا استطعت إلا أن ألتهمه كله (...) يكفيني للتدليل 
على أن النهضة الشعرية هي أصم ما في الأدب العربي اليوم» أن أذكر طائفة من الشعراء 
شفت للشعر طريقًا لا عهد له بمثلهاء وفي طليعة هؤلاء أحمد الصافي النجفي"!؛ فلم يماك 
ناشر الاب اللبناني (صاحب مكتبة المعارف البيروتية)» إلا أن يتوج بها أول طبعته الرابعة 


عام 19/88» التي بين يدي» تخليدا كا ذكر بين يديباء لروح النقد الحر! 


.١١ 2٠١ النجفى:‎ ١ 


اللا لال شيش 


وعلى رغم شببة العصبية اللبنانية في حماسة أبي شبكة وصاحب مكتبة المعارف» لا 
أغفل عن جسارة النجفي على تفضيل بعض أقرانه على غيره» جسارة تردنا إلى سلفنا من 
الرااتخين في علم الشعر رسوخهم في عمله؛ عن معاصرينا من المتجنبين أسمية غيرهم» بله أن 
يفضلوا بعضهم على بعض! 

وكاب "أشعة ملونة"» 1179 بيت عمودي» في 527 قطعة وثتفة ويتيماء قرأت 
نسخته التى بمكتبة جامعة السلطان قابوس» مرتين بينهما 16عاما و5 أشبر: الأولى في 
3 --7/4/2002» والثانية في 27/12/1439- 7/9/2018 فلم يكن أدعى 


من ذلك عندي إلى التأمل! 


مار اليل الْمَرُوضِي 
من منظار التحليل العروضي 


ينداح الشعر اندياحاء في كاب "أشعة ملونة" لأحمد الصافي النجفي الشاعى العراقي 
الكبير؛ فلا يستقل عمل شعري فيه بصفحة ولا بعنوان ولا برقم» إلا مساحة سطر من 
الفراغ بين السابق واللاحق! وان يخفى عن المتأمل أنها أعمال شرت أولا منجمة» ثم 
معت على ذلك» ثم دشرت في الككاب؛ إذ نتوالي مجاميعها شيئا فشيئاء متقاربة المعاني» 
كسولا مياحها عن علوت 

لقد كان منها البيت اليتي» كقّوله هذا أول يتاماه التسعة والثلاثين: 


وي ا ون ل د ل" 
5 


"تخذتها امة حتى غدوت لا 


اللا لال شيش 


والبيتان الاثمان (النتفة)» كقوله هذا أول نعَفه الثانين والثلائمئة: 


بن هه 


قد صعدنا كُبِحَارٍ كن من بر اْوجود 


سَ هماه عع في 


صرنًا ساقم لبر نعود 


والثلاثة الأبيات (القطعة)» كقوله هذا أول مَثلثاته الإحدى والستين: 


هه عن ابه ان ير عر اه من ره 


"الئاس سمعوا ا 


ذا هم هم يعلوميم يوما مشو 
َحلْقَهِم يتقهمرون دهورا 


وس ره 


َنَافَسُونَ عل الضلال كأنهم 
0 


والأربعة الأبيات (القطعة)» كقوله هذا أول مربعاته الاني والثلاثين: 
"عندي عيوب ب دفي سوفٌ أظهِرما 


0 رهة 0-0-0 


أن إِخْمَا ها مك وتدجيل 


ؤامرة ع مرخ ع ير 2ه وار وق مر 


والعيب يجدر ان يبدو ليعرفه 


7و 007 عيض ! جو كل وان و 
كل الْأنَام فلا يعروه ليل 

- 
بس مداه عار سي رجه 


إن وان كنت في جَهلٍ لَه صَغْرتْ 


اللا لال شيش 


في بينهم فيل'! 
وامخمسة الأبيات (القطعة)» كقوله هذا أول مَمساته التسع: 


8 يي 58 86 بن من ع 
ا الو 


6 
-ه 2 واه جح بين 
ناشا 
يا عهل في 
م > ههه 
2 7 
ا نت 


مَل الحب فوادي 


الاي كي 


وضلوعي وجنوبي 


اي .عن م مه 

0 عب 
ده ا ٠‏ لى 
-ه ا 


طن ننم 


ه و 
و حدس بل مصيب 


ماع اه همده في هع 
صرت إن ابصرت وجها 
ام 2 

بن عداوارات 

م 0 

قلت ذا وجه حيبي 

وه شماعر 84 


4 


طويلية (9621.25)» فكاملية (9616.88)» فوافرية (9614.80)» فبسيطية 


(9614.42)» تشَيفيَة (9612.71)» فسَريعيّة (966.07)» فتقاربيّة (904.17)» فنسرحية 


اللا لال شيش 


(92.84)» ورمليّة (962.84)» فجتثيّة (962.65)؛ فرجزية (961.32)؛ فقطء لا مد 
ولا هزجية ولا مضارعية ولا مقتضبية ولا متداركية؛ قد استغنت عن هذه بتلك! 

ولكننا إذا قسمنا عدد أبيات الاب (1179)» على عدد قطعه ويه وهاه 
(527)» خرج (2.23)» ليكون متوسط طول الواحدة منها بيتين عموديين تقريباء المقدار 
الذي خرجت به 380 نتفة ب760 بيت من أبيات الكتّاب» أي 6664.46 -وهو أقل مقدار 
شرق منه القافية» فأما فيما دونه فتظل رهينة الاحتمالات الجائزة والأصوات الحائرة- ثم 
جعل منه شعار الكّاب: 


هه سم يبر وساسم يذ ا 


وه 3 -ه 8 عو ا ع 2 
كل بشعري واجد نفسه ففيه أسرار الورى مودعه 


8 عن عاك خب بير 03 ول سم سمولر ل بير لس وس مهير اماه 


شعري ينمو مع سن الفى يغو حجاه وهو يغو معه"! 


وقد سعى التجفر النتفة "شظية"٠١‏ 2 وض 42 | معجم المعاصر: "الفلقة 


سه للق 


تناثر من جسم 
وه سوه سه سا وموس # اوسم ال م 5 5 
١ 00 َ 5 8 5128‏ 4 5 ابن 
ولكنه سعى الكّاب كله أخيرا "أشعة ملوتة" -فكأن شمسه تشع أأوانا- يغلفه بالتفاؤل» وهو 
المشحون بالتشاؤم! 


1 التقش +224 (الطاقية): 
" القاهري: ش» ظء ي. 


اللا ا لا شيش 


200020 


2 2 2 2 7 حن هعرس ١‏ .عر او اضرعت ام - م 
لا نقد على إشار بن برد مرة بعض شعره قال: "لي اتنا عشرة ألف قصيدة» لعنها 
1 اس ل سن سس ع عم ره هه 10 ع سا - هم مه 84 لههى 
الله» ولعن قائلهاء إن لم يكن في كل واحدة منها بيت عين"!! 


يدفع عن شعره بائني عشر ألف بيت عينٍ (متفرد الجودة [لا يوازيه في قصيدته 
يت جيد غرم]» متفرد الإنشاد [يُفرد من قصيدته ليُروى في المجالس وحده])» هو الذي 
كان قديما يسمى "بيت القصيدة"؛ وكأن ليس فيها سواه! ثم صار اسمه هذا حديفاء من 
أخس الكارات :عن خلخصة الرادا 

لم يكن بميز "بيت القصيدة" هذاء إلا حَناذِيدٌ الشعراء -وما أقلّهم!- الذين جمعوا عم 
الشعر إلى فنه» مثلما فعل الفرزدق الذي أُنْشدَ مرةٌ معلقة بيد بن ربيعة 'عَمَتَ الديّار لها 
عاسب" فلما بلغ الإنشاد قوله: 


0 


"وجلا السيول عَنِ الطلول كأنها زر مجد مبوتا أفلامبا 

ول أب عليه م من بالمجلس؛ فقال: 2 رفون جدة القرآن» 57 عرف جدة 
الشعر"؟! 

وعدة القرآن بضعة عضر عوضنا من كات ابلق -سيعانت وتعال ات فى كل هنا 
كللة مى عادة الستعرده يان للقازية ذا قرأها أن ود غرقها علناه القران» وبر عل 
١‏ الأصفهاني: م/م "-ع؟. 


1 الأنباري: ٠له-اله.‏ 


اللا لال شيش 


كل منها بخط من فوقهاء وهكذا كانوا يخطون من فوق» لا كا صرنا نخط من تحت! وقد 
أدركت ممود محمد شاى أستاذنا أستاذ الدئيا -رحمه الله وطيب ثراه!- لا يخط عند التنبيه 
إلا من فوق! فتكون "سجدة الشعر" التي عرفها الفرزدق هٍ البيت من تلك الأبيات الأفراد 
في قصائدهاء التي استحق بجودتها أن ,نيهر بها من عرفها ويخضع لما! 

وما أكثر ما تأملتٌ قول لبيد -رضي الله عنه!- هذا الذي جد له الفرزدق -غفر الله 
له!- فأكبرته إذ وجدته يبطل فيه المطر وثتدفق سيوله حتى تعم الطاول (جمع الطلل عند 
الكثرة» لا كالأطلال عند القلة)» عموم خير وبركة» لا عموم أسف وخسفء فلا تغادرها 
حتى تكون قد كنستها ومسحتبا ولمعتباء مثلما يمر النساخ بأقلامم على حروف كلمات 
الكتب المنطمسة» فتعود ا كانت أُولَ كابتها! 

وعلى أن معلقة لبيد أحب المعلقات كلها إلي» جرى بيتها ذلك الفرد» مجرى بيت 
امرئ القيس (كبيرهم الذي علمهم السحر)» بمعلقته الفاخرة: 

كك ف انين وده كبير أَنَاسِ في يجاد مل 

الذي شبه فيه الجبل في أول المطر عليه بشيخ قبيلة متزمل بكساء مخطط! 

تلك أبيات القصائد التي كان شعراء العرب يتفاخرون بها عند أنفسهم ويتفاضاون 
عند غيرهمء حتى أظلنا زمان تنازع فيه مَمَفُونَا أطرافًا من كلام بعض العجم في كلام 
بعض ) ضربوا بها الطبل» وتنافسوا طوال النصف الأول من القرن الميلادي العشرين في 
النعي بأيات القصائد على شعراء العرب دلالتها على تفكك القصيدة العرية القديمة» ثم 


!١‏ الكندى: هل". 


اللا لال شيش 


في كلام بعضٍ كذلك؛ على ضد ما وقفوا عليه منه قبائذ فاستفزوا خليفة التليسي الحبر 
اللييي الجليل إلى وضع كابه "قصيدة البيت الواحد"» عام 1983» الذي راجع فيه كار 
القصائد العربية» واستخلص هنبا أفراد أبياتها؛ فأوردها وحدهاء تنبيها على ظاهرة انحصار 
مقدار الشعر الحقيقي» التي يشترك فيها شعراء العالم جميعاء وأن ليس بِدْعا فيها ما كان من 
شعراء العرب» غير سفاهة السفهاء بهم وغفلة الغافلين عنهم! 

ثم بعد ثلاثين عاما (2010)» وضع علي اك معيك. أدونيس كاه “دووانالبيت 
الواحد"» الذي أراد به إكال "ديوان الشعر العربي"” الذي جمع مفتاراته من قبل في أربعة 
أجزاء» ليطلع متلقو الشعر من أحوال الشاعى العربي على حال الومض الإبداعي بعدما 
اطلعوا على حال السطوع؛ ولم يشر إلى كاب التليبي» مع اشمّال كاب على ما لم أحصه مما 
اشقل عليه كاب التليسي» من مثل قول امرئٌ القيس: 


6ه لل مه 


ع 2 04 و * ع يق اله رت 20 
ار رياني كا - نت طارقا وجدت بها طيبا وان لم تطيب 
- 6 - عِِ ًّ 


-وان رواه التليسي: 


كمه لس كبن 


أل ثرَ ني كنا جنْت رَئرَا وَجَدْتَ بها طيبا إن ل تَطَيبٍ١-‏ 


وَقَدْ طَوَفْتَ في الْآَاق حَت رَضِيتٌ من الْعَنيمّة بالْإيَاب 


8 
- 4 4 


مني ان أَشْعَارهَا قا شنْتٌ من شعرهنّ اصطمَيتٌ ' 


لل 


ووو69 وو6و6 ووو| 


| التليسى: /غ. 
أدوئيس: م 


اللا لال شيش 


فاحل عليه عونا كار سنن عليه!- الدكتور مد الغزي الأستاذ التونبي المعار 
الآن إلى قسم اللغة العربية وآدابها من كلية العلوم والآداب بجامعة نزوى العمانية» حتى 
كتب في التشنيع عليه بالسرقة'. 

ولعل الغزي محق فيما أخذه على أدونيس» ولكن أهم من ذلك عندي أن كلا 
التليسي وأدوئيس قد ألبسا على متلقّى هذا الأبيات الأواحد» ما كان منها واحدا في أصله 
ليس معه غيره بما كان أحد أبيات قصيدة 5 كباء قال 13 امتقامتك. لأوطها تسميقها 


(قصيدة البيت)» لم تستقم للآخر غير تسمية القدماء "بيت القصيدة"! 


.5١١:4 الغزي»‎ ! 


اللا ا لا شيش 


اللا ا لا شيش 


لقد اشتغلت بطول القصيدة العربية من قديم إلى حديث» فكتبت في الفصل الأول 
ما لا يمتنع معه فهم أنني أنبه على أن حركتها إنما كانت من القصر إلى الطول فالقصرء 
دائرية عادت إلى حيث بدأت. وفي هذا التنبيه عند بعض طلاب عل الشعر تح إذ 
يدغوة أن الطرك هو النان عل القسيدة الغرية الحديغة لا القصر» ون القصيدة الغرية 
القسيرة ان 'قداامية الي رؤائقة اسكلفنة سدهاة ؤاقنة لذ أن بها بول مواعة إلياء وأا إذا 
ذُكوت في الشعر الحديث فإنما تذكر لتحذف'! 


وعلى رغم توقفي في القطع بغلبة القصيدة القصيرة على الشعر العربي المعاصر» أرجو 
في هذا الفصل الثاني» أن أصطفى من النصوص الأدبية العربية المعاصرة شعرية ونثرية» ما 
يتنزل من الظاهرة الكلية منزلة المظاهر الجزئية التي تكونها وتوضحها وتوكدها- وأن أحيطها 
من قبلها ومن بعدها بما يكشف أسرارها أولا ويحدد آثارها آخراء ليأباها من يأباها عن 
بينة» ويقبلها من يقبلها عن بينة! 

ما الذي يصرف الأديب العربي المعاصر» عن التطويل إلى التقصير حتى إستولي على 
أدبه القصّرء وهو أعلم الناس بأن التطويل في موضعه إطناب» ا التقصير في موضعه إيجازء 
ولا غنى بأحدهما عن الآخرء لا في البلاغة القديمة» ولا في البلاغة الحديغة؟ 


د د د د 


عن شعراء خمسينيات القرن الميلادي العشرين رأى نزار قباني "أن الشعر رغيف 


.١18 650١٠١١ رحاحلت‎ | 


اللا لال شيش 


زورر وبروىر 


يخبز للجمهور"» رؤية متولدة من رحم الثقافة الاشتراكية المنتشرة عندئذ. وما وجدنا في 
الرغيف ابمهوري الحصى وجدنا في القصيدة المسينية الحشوء ولكن إذا كان اَل هو 
الذي أوجد الحصى في ذلك الرغيف فإن الجد هو الذي أوجد الحشو في هذه القصيدة؛ إذ 
رغب المسينيون رغبة قوية في ابتذال القصيدة للعامة والشطار والعيّارين؛ فاتخذوا الركاكة 
مبدأ فنبجا وخبرا فظهراء يستلهمون أحوال الناس العادية وأحاديثهم اليومية» ويتجنبون 
الإحكام والتنقيح والتهذيب» بل يتبرؤون من كل كلمة تنسبهم إليهاء مثلما يتبرا الصعلوك 
الساخط على الأغنياء من كل كلمة تنسبه إليهم'! 

ثم دالت دولة الاشتراكية مادية وثقافية لدولة الاختصاصية» ومثلما صار الباحث 
أراسس التررق البلادي: العفريق بوأزائن حا بعلم اناك عر أحد أجزاء أحتلى الأقياءة 
صار الأديب ينقطع لأحد النصوص مجتهدا في تجريده من معالم ذلك الابتذال السابق» 
وارظاها حفيعا ها ره العمل الاختصاصي من أفكار حولت الحضارة الإنسانية كلها من 
نعاله إلى اله والستتر فيا الاقتضاد الخديد! 


تقد تكثرت الأفكار على الأديب تكثرَ الظباء على خرّاش (رمن المكروب بالكثرة» 
المأخوذ من أحد الأبيات المشهورة) » ولكنه لم ير حيرةَ خعراش» بل اتخذ من دلالة كس 
مقالة القّريٌ: "كما انسحت الرؤيَةٌ صَاقتَ الْعبَارَة"'» مبداً ينطلق منه إلى إقلال الألفاظ 
اشتغالا بتعميق المعاني وتوسيعهاء حتى يدل قليل ما يقوله على كثير ما لم يقلهء فإذا ما تلقاء 
المتلتقى بعد المتلقى بعد المتلقى غرُوا بمثل صنيعه» فإذا نصه هذا المقتصد (القليل الألفاظ)» 


٠١ثودد قبالى:‎ ١ 
قبالى: ٠.٠5:.”؛0) ع2 غغ-5غ.‎ ' 


5 النفري: أه. 


اللا لال شيش 


أجمع من المعاني لما لم يكن عه ذلك النص الكثير الألفاظ! 

والاقتصاد في العربية ارط (الاعتدال)'» كأن نتوسط الألفاظ بين الكثرة 
والقلته وإنما يعرف الأعى بانتهاج منج عل المتوسطات (عل الإحصاء) "2 وبه تتجلى أسبيته 
الشديدة عون طويل هنا قصير هناك؛ وقصير هنا طويل هناك!- ولكنه في النقد الحديث 


من صفات النص القصير على وجه العموم؛ فكأنه يراد الآن للأديب والمتلقى جميعا معا إذا 
طلبا الاقتصاد» أن بولا وجهيهما شطرً إقلال الألفاظ! 


د د د د 


ما زالكت البللاغة مراعاة مقتضى الخال قائعْةَ و قادمد تدور وو ا: لاد 


مقامنا هذا إما حال أديب (مرسل)» وإما حال متأدب (مستقبل)» وليس يمل بأ 
منهما في حضرة هذا الانفجار الاجتماعي الأخير (التواصل الإلكتروني)» أن يراسل الناس 
مثلها كان قبل حضرته يفعل! 

من خلال نافذة إلكترونية في مثل ججم صفحة كاب» إسمع المتأدب ويرى ويشبد 
قكا ,و اتحذا سقيرهاعر كا عسموفاة أو اهاة تعدوة كوه اضيا رقا عضا مسعوعا 
عطنياء قن الك هذا من تفكيره» وذاك» وذلك؛ حتى لم يعد يستطيع مولا بيده أن إستختي 


بأحدها عن غيره» فإذا نعينا عليه ذلك أن جم تفكيره الواحد قد ذهب و 9 


20-8 


علينا نعينا بأنه تتجمع له بعدئذ سَذَراتَه كم م ولكن في سبيكة رسالة مجيبة» لم تنسبك 


' ابن منظور: ق» ص» د. 
" السابق: ه”:”, 


اللا لال شيش 


فطل لصائة ! 
قط لصائغ! 

ولقد احتاج بلوغ سبيكة الرسالة الأدبية هذا المبلغ إلى علاج طويل» لم يغب عن 
لتنسبك الشذّرتان فالشدّرات» حتى اتتبى إلى شذَْرة نصه هذا الأدبي القصير الذي اشتغل 
الآن يمقده قائه :]ذا كانااق أصلد بمشيودا اط إل مرزاعاة بها سير ويسمعء وإذا كان 
في أصله مرئيًا اضطر إلى مراعاة ما سيشهد ويسمع» وإذا كان في أصله مسموعًا اضطر إلى 
مراعاة ما 07 ور فإذا نصه هذا الأدبي ثلث أثلاث» 9 ربع أرباع» 3 مس 


عرس له 


أخماس» ثم هار جرا! 
ولنتأمل رسائل برنا الوثاب'» كيف نتداول فيها الآن النص قصيراء مكتوبا على 
مشبد خلفى» تصدح معه قطعة موسيقية» ربما خالطها صوت يودي النصء فلا يتيسر لنا 
لفق الرساله نا كاماة حدق . كرق: انض 'فضيراة يتيده اشظزارا إلى القصر ألهيانا إرادة 
تحريكه على ذلك المنظر انخلفي بما يلاثم المراد» ثم .ينبغي أن يراعى ف تلك السبيكة كلها آلا 
يزيد ثقلها الإلكترونيٍ فيستحيل تداوهًا أو يكره! 
د د د 


ل ا غاة 


"ودع كل صوت دون صوتي فإ أن الصائٌ المحكى والآخر الصدّى""! 
قاتل الله المتنى؛ يدل علينا بشعره إدلالَ الصوت على صداه» بأصالته دونه -فهو 


خارج من صاحبه وما سواه خارج منه هو- وتفرده -فهو واحد وما سواه كثير- وقوته؛ فهو 


| ترجمة من لا أعر فه اسم البرناح الإلكتروني (ططامء. نجه كته طرت,ماء 7م /ندماغط/) »2 وما ألطفها ترجمة! 
1 المتنى: ”ره ٠.١‏ 


اللا لال شيش 


صييووها سراء خافت] 

قن كيت على عشرات الأعوام كذا وكذا حَفْلا من محافل الشعراء؛ فا وجدت 
أكثر إدلالا من شاعى يصعد إلى منصة الإنشاد التي لا يريد من يصعد إليها أن يببط منهاء 
فيكتفى بقطعة (قصيدة قصيرة)» قائلا بلسان الحال: دعوا عكر الصححبء والْرّموا ما 
ستوعبونَ» مَظَفَروا يرسَالَِ الشَعْر!ا وتأملتٌ الشاعيّ المطيل -فوجدته غولَاء لبس على الناس 
فيسخطهم» وربما تَعثرٌ فأضكهم- والشاعيّ المقُصرء فوجدته رزيئاء يعلّق الناس فيشوقهم» 
وربما 7 أرما 

وفي الإدلال فَرَح» ثم جرأة» ثم سيطرة: يفرح المدل بما يملكه ممَلنًا بما شغل 
خلاياه فلم يدع لفراغ متَنفْسَاء مطمئنا إلى ما اتصل بينه وبين الملأ الأعلى! ثم يجترئ بما 
ملكه على من لا علكه؛ مُتبِسّطًا ببسط الجْري في انثلاء» مُتفضّلًا تفضل المتصدق على 
الفقراء! ثم يسيطر برأيه عل رأي غيره» متوتما بالإحاطة بافاقه» متطوعًا بالاستثثار باختياره! 

00 
يا لدهش هذا الحصان: 


عونو “عبن ره ره #2 قمر مه عر ان ل سه رو # “خن 
"مك مفر مقَبلٍ مدبر معا كلمود صخر حطه السيل من عل"١!‏ 
١‏ 2 5 سََ سََ 0-0 3 
قاتل الله صاحبه: يخيضه مخاضاته كلها جدها ولوهاء فلا يخذله» ولكنه لا يكاد 
يخوض به مخاضا حتى يصرفه إلى عكسه! 
ثم يا لدَهش هذه الناقة: 
! اممو ّالقيس: .١9‏ 


اللا لال شيش 


ا 00 


ترتع ما ربَعَثْ حت ذا ادكّث فَإهَا هي 

قاتل الله ذابح رضيعها: يسلخ جادهء ا خياله د رهاء 
ولكنها تقبل عليه مأخوذة برائحته» ثم تدبر عنه نافرة من حشوه! 

إن الدهش الخيرة» وإن الحيرة التردد» وإن التردد عمل العمل ثم عمل عكسه ثم 
عمله ثم عمل عكسهء وهكذاء دواليك! وان الإدهاش إيقاع الدهش على الآخرين 
(تجييرهم)» وإن أقدر الناس على إدهاش الناس جميعا عَمَلَهِم ووعاتهم» ْو الدّهش 
(الخيران) -وإن أَعبنا الهش غير الدهش!- من حيث ينتقل منه دَهَشْهُ الأصيل إلى غيره 
انتقالا طبيعيا لا تل تدوا اسه ولا يلبث الدهش الزائف -مبما أعجب!- أن يفتضح! 

وإن من مظاهر الدّهش المعروفة الإرتاج» أي أن ينقطع كلام المتكلم فيبدو كأنه 
أغلق عليه باب ع يتاج من غ يتكلم شيئا ثم يسكت! ولا تخفى دلالة "شيئا" هذه 


على القلته أي أن يكون نص الكلام قصيرا -وسواء أكان عن دهش المتكلم أم عن 
َدَاهشه 0 اد كلت يشمي كله عن توعيه تريجرا برا جاداء فيان توك اليه قد 
أراد كذاء لاء بل كذاء لاء بل كذا...» حتى إذا ما اطلع عليه من يرأف بهء قال له: 
وماذا يضيرك أن يكون أراد ذلك كله! 


في ثقافة الإنسان فطنة لحقيقة وجوده؛ ل «الببنى إلى 2 مار باستعمال 
52200 وطَفَر بما لا يترك متباء ا 


اللا لال شيش 


طارص هد يخي نض 


"وم نلتها حت تَصَعلَكت حقبة وكات لأسباث اليه عرف" 


ولا يعرف المثقف منزلة نفسه من الثقافة حتى يعَاقفَ قير ل 
ل لسو السويم 
غير داقعة واحدة» واها أن مضاطه اليا وواد عمصيتيها الثقافية: 


٠ 


واذا جاز أن تَمَثل الثقافة في مثال الإنسان الواحد» لم يجز أن تَمَثْل فيه وحده 


لمثاقفة؛ فههي مشروطة بالمشاركة» وكل من تكلم بها عن عمل الإنسان الواحد مُبُطل إِبُطَالّاء 
وسواءً علينا أَعَنْ ذل لغيره كان إبطاله هذا أم عن تكبر بنفسه» لا نقبل كلامه ولا ننصت 


ولقك هرت ذلك مق انس ومن قبره سداحت النضن القصيره فاجاراً يمح ١!‏ مرخ 
0 0 0 2 3 0 3 
اجزاء صورة ثقافية أدبية كبيرة» رنتظر ان يضيفها غيره من الادياء» او بنخيلها غيرهم من 
المتأدبين» ليتكون بذلك كله يان ثقانى أدبى كبيرء أكل بيانًا من الجزء الواحد» وأينْ كلا 


د د د 


الاقتصاد والملاءمة والإدلال والإدهاش والمثاقفة» كل أولئك أسرار من أسرار 
ظاهرة النص الأدبي العربي المعاصر القصيرء المخبوءة في طوايا أحوال الأدباء وأقوال النقاد» 
بين التكثر (نزايد أعداد النصوص) والتَقاصر (تناقص أجام النصوص)» قد كشفتها هنا 
لأتفرغ فيما يأتي» لتلك المظاهر الجزئية» التي ذكرت في مدخل هذا الفصل» أنها يمكنها أن 
تكون ظاهرة النص القصير الكلية» وتوضحهاء وتؤكدها. 


| السليك: 864. 


اللا لال شيش 


اليكو 


حين كان الفلاحون اليابانيون يلتقون بعد الفراغ من أعمالحم الشاقة التي استفرغوا 
فبها يوما أو أسبوعا من مادة القرن الخامس عشر الميلادي» كانوا يلعبون هذه اللعبة الأدبية: 
أن يؤلف أحدهم بيت شعر رفيع الأسلوب من سبعة عشر مقطعا لغوياء يقّسمها على ثلاثة 
أقسام: خمسة فسبعة تفمسة» ممَحَئًا فيها مع ما ينبغي ألا يجتمع أو تفريق ما ينبغي أَنْ 
يجتمع» متحريًا أن اشير ببعض تلك المقاطع إلى أجواء الفصل الطبيعي الذي يعيشونه عندئذ 
سماءً وأرضًا وهواء- ثم يليه غيره؛ إلى أن ترب عشرات الأبيات» فيَصطفوا مما ألَفُوه مئة 
بيت فققطء يسمونها "الربتجا (الرينًا)"» بتخذونها قصيدة ذلك الفصلء التي تخلده وتخادهمء 
ثم نتوالى على عين اتحاود الفصول والقصائد!! 


ثم في القرن السابع عشر الميلادي استقل كل شاعى ببيته ذي السبعة عشر ممَطعا 
في ثلاثة الأقسام» مكتفيا في قصيدته به وحدهء مستككرا أن يتكثر وهو لو وفق في عمره كله 


5 5 . 5 5 ع ورعع 5 5 ع صا عروع عي 5 كه 
إلى بيت واحد صادق نافذ لكان خيرا له ثم سعاه "المايكو"» وعدّفه بأنه "ما يحدث فى هذا 
المّكَانَء فى هذه الفة"؟. 


مض هه 


لم يخل هذ التطور الواضم من أثر الثقافة الصينية ما يقول يوتسويا في ترجمته باشو 
ماتسويو (1644-1694)» أعظم شعراء الايكو على الإطلاق: 'لقد تأثر بشكل كبير 
بتشوانغ نسو الفيلسوف الصيني للمقرن الرابع قبل الميلاد» وقد وظف نصوصا من كاب المعلم 
<١‏ يواسويا: 1. 


" بينيديق» 5.018. 


اللا لال شيش 


أتشوانغ. لم يعط أشوانغ قيمة كبيرة للذكاء كا أكر الأسلوبية» واعتبر أن القيمة الحقيقية توجد 
في الأشياء الى تبدو ظاهريا بلا جدوى؛ كا اعتبر أننا سنحيا بشكل جيد أو أننا لم نخالف 
الطبيعة"١.‏ 


مثل ريو يواسويا فكرته بقول باشو -والبلشون والتدرج طائران-: 


سلس بن 6 
٠‏ 


سول د 


2 
ع وله ثر اه 
قائمة البلشون 
2 


ع يي و2 عوص عر ضرعن انيت كر 6ه 
ل .4 ساك » إ|أان بنرا 
حين نضيف إليها قائمة التدرج"'! 


إلا 


ثم قال: "هذه القصيدة تعارض نصا من كاب المعلم أشوانغ (عندما نرى شيئا 
طويلاء لا ينبغي أن نفكر أنه أكبر طولا إذا كان في الواقع طوله طبيعياء قوائم الحذف 
قصيرة» لكنه سيصرخ إذا مددناها له بالقوة» قوائم الكري طويلة» لكنه سيحتج باكيا إذا 
قطعناها بسكين)» باشو عن عمد تلاعب بفعل تمديد قائمة طائر» الذي سبق أن ألغاه 
أنشوانغ» ليبين العبثية والنفعية. هذا المايكو يبين بسخرية ضعف الذكاء البشري"". 


ومن هايكو باشو: 


يسَ ابر مه 
"ار 5 
بيع بحصي 
و 
مع ف مرو وج 


الطيور تصرخ 


يوأسويا: /11. 
"” يوتسويا: .1١1/‏ 
* يوسويا: .١86-1١1/‏ 


اللا ا لا شيش 


فرع #ر: عرد وويهةه 42 


عيود معك مغرورقة بالدموغ", 


لا أَحَد يجويا الْآنْ 


تومي مويه ليد ومرعر ‏ ه 
عدا كمس الخر و 1] 


وعلى هديه سار شعراء اليابانيين؛ فتقدموا بالمايكو إلى أن أفردوا له عام 1898 
"هوتوتوجيسو (مجلة ا حايكو)"» التي حفلت بنتاج منه هائل متنوع» ترجم منه إلى غير اليابانية 


في القرن الميلادي العشرين ما وقع موقعا طيبا من كثير من شعراء العالم المتوقفين في إطالة 
القصائد واستكراهها المتطلعين إلى خلط أشعارهم بمزاج آتحر غير المزاجين الأوربي 
والأم كور و الاوع سكين عانم "لكر ص جيعينة :12 وى كذ أحاناة ,رم 
يروا عندئذ بالأس بأساء من حيث لم يعد أحد يستطيع أن ينكر اشهّال الثقافة الإنسانية 
العامة على الثقافات القومية اللخاصة -مبما كان اختلافها أو تعاديبا أو تنافيها- ولا أن 
يتجاهل أثرها في رسم ملامحهاء الذي يشبد على عدم استغنائها عنها! 


فن جاك كيرواك الأميركىء القائل: 


اللا لال شيش 


ولا مده ماثر د ه 


وماريو بينديقٍ الأوروجوائي» القائل: 


قر ع اه 
انه يقول 
2 ور 


الفظاعات عينها" ') 


وخوسي خوان تابلادا المكسيكي» القائل: 


عوقو 2 
5 


"قوقعة سرطان البحر الصغيرة 


راض ل . عه عل هن مهدع 200 


ووقع صداها عملا المدى"؟, 


يواسويا: ١19-14‏ 
مبارك» 14و5. 
بينيديق» 7018. 
تابلاداء /11 ءلا. 


اللا لال شيش 


:١"تبمصلا‎ 2 


وجيم نورتون الإ نجليزي» القائل: 


-...» وغيرهمء تتمّل المايكو حتى بلغ عن الدين المناصرة العربي الفلسطيني» القائل 
في ديوانه الأول "با عنب الخليل"؛ المنشور عام 1968: 


د ين يت 


- "يا باب ديرنا السميك 


اا لا ال ورا م 053 3 


نورتوك» ددوث.٠‏ 
المناصرة: .8"./1١‏ 


اللا ا لا شيش 


وسامح درواش العربي المغربي» القائل: 


َلَقَ فى الأعماق"", 


أ[ هه 


-..4 وغيرهو! 


لقد ضبطت أواخر أسطر تلك الأمثلة كلها على مقتضى الوقن» بما فهمته من أصل 
تقسي الشاعى الياباني بيته الواحد على ثلاثة أقسام» حرصا على إحداث الأثر المراد السابق 
ذكه. 


إن إيقاع كل شعر مظهر مكثف من إيقاع لغته» ولا ريب في عر ترجمته وتقليده 


عن توفيته» إلا أن يتحرى مترجمه ومقلده أن يوازياه بما في لغتهما من إيقاعها الخاص» مثلما 
فعل سعيد بو كرام بترجمة هَايكُو باشو الأول؛ فقّد أخرجه من بحر المتدارك الحر: 


رم بن 6 
إلا 9 


525250051 11 


حين ن/ضيف إ/ليها/ قائم/ة التدرج"! 
فاعل فاعل فاعل قاعل قَالَاتنْ 
ومثلما فعل عن الدين المناصرة في الايكو السابق؛ فد أخرجه من بحر الرجز الحر: 


2 4 


"يا باب دي/رنًا السميك 


إفمَحَ لام نَافدَة/ في الروح"» 


ومن معالم إيقاع الحاكو الياباني المتأصلة فيه» انقسامه على ثلاثة أسطرء لا أقل ولا 
أكثر» وكأنه مظهر آخخر من مظاهر تعلق الإنسان بالتثليث ماديا ومعنويا (أهرام الفراعين» 
وبيوت اليابانيين» وزخرفات الفنانين» وتصميمات المهندسين» واراء النحويين» وتقسيمات 
المتفلسفين» وتجديفات الملحدين...)» يقف مؤديها على أواخرهاء فتبدو كأنها ثلاث زفرات 
متكاملة أو ثلاث مُطرات أو ثلاث طرقات» حرية بكالما أن تر فإن الكال في الوترء 
وأوله الثلاثة! 


اللا لال شيش 


سه مور 


التوقيعَة 


التوقيعة اسم مرة التوقيع الذي هو إيقاع شيء على شيء من أشياء دون شيء» وهذا 
من جائب العربية؛ فعلى رغم دلالة صيغة التفعيل على تكثير الفعل» تدل على المراوحة بين 
الفعل وعدم الفعل» فكأن التكثير قد شمل مع الفعل عدم الفعل؛ فإذا هما كلاهما كأنهما 
فعلان» لا فعل وعدم فعل! من ذلك توقيع المطر أي إصابته بعض الأرض دون بعض» 


ومنه توقيع الدبر (الحفاء) أي إصابته بعض الجلد دون بعض 'ء فأما هذا فنه أخذ توقيع 


الاب أي إجابته بعبارة بليغة نافذة» تضاف إليه من آخحره بلون غير لونه» وأما ذاك فنه 
أخذ تذسيق الأصوات الموسيقية» أي المراوحة بين إطلاقها وحبسها. 

ولعل الدكتور احمد بسام ساعي حين سعى الشعر ا حر شعر التوقيع» إنما نظر إلى معنى 
تنسيق الأصوات الموسيقية» من حيث إستبيح الشاعى فيه لنفسه أن إستحدث ما شاء من 
الأوضاع الصوتية العروضية وغير العروضية". ولكن الدكتور مد عن الدين المناصرة الشاعر 
الفلسطينى الكبير» المتخرج عام 8 فى كلية دار العلوم من جامعة القاهرة» المشتغل 
بتوقيع الشعر منذ 1964 إلى 2013 إنما نظر إلى معنى إجابة الاب بالعبارة البليغة النافذة 
المضافة بلون غير لونه» ولعله الذي نبه الدكتور أحمد بسام ساعي نفسه» إلى آسمية الشعر الحر 
شعر التوقيع! 

لقد ألقى الدكتور مد عن الدين المناصرة عام 1965 على اجمعية الأدبية المصرية 
| ابن منظور: و قياع. 
0 ساعي » فصل شعر التوقيع. 


اللا لال شيش 


ءِِ ءِِ 2 و 2 
-وكان أحد اعضائها- نصا سماه "توقيعات"» بعشر توقيعات عرَّقّة غير معنونة- ثم عام 1968 


نشره بككابه الشعري "يا عنب الخليل"؛ فإذا فيه نص ثان سماه "توقيعات عرئية"© بتوقيعتين 
اثنتين مرقتين ومعنونتين. ثم عام 1969 ضهن كابه الشعري "الخروج من البحر الميت"» نصا 
ثالثا سماه كذلك "توقيعات"» بعشرين توقيعة مرقة غير معنونة -وكابه النثري "مذكرات البحر 
الميت: قصائد نثرية رعوية"؛ نصا رابعا سماه "لا تغازلوا الأثجار حتى نعود: توقيعات"» بتسع 
عشرة توقيعة عرقّة ومعنونة. ثم عام 1974 ضَن كابه الشعري "فر جرش كان حزينا". 
نصين خامسًا ماه "توقيعات مجروحة إلى السيدة ميجن"» بأربع عشرة توقيعة مرقة غير 
معنونة- وسادسًا سماه "توقيعات في حفل التدشين"» حفس توقيعات مرقة غير معنونة. ثم 
عام 0 ضمن كابه الشعري "لا أثق بطائر الوقواق"» نصا سابعا سماه كذلك "توقيعات"؛ 
بعشرين توقيعة مرقة ومعنونة. ثم عام 2013 اختار من ذلك كله كابه "توقيعات عن الدين 
المناصرة: | بيجرامات شعرية مختارة". 

لق شل يكل نض من تلك التصوضن: السبعة» تسعين نصيصا ت 
على تميزه من داخل نصه» بل عنون من هذه النسعين وانعذًا تالضف مبالغة في تمييز بعضها 
من بعض» ثم ما دعته فاتن أنور منصور إلى تسميتها غير ما سعاهاء قال: 

- "البداية كانت مع بداية أشوء منظمة التحرير الفلسطينية في القدس 1964. عام 
4 كان انطلاق الشعر الحقيقي لي ونحمود درويش» ولغيرنا من شعراء فلسطين. إِنْ 
الذي أثر فعليا في كَابقٍ للتوقيعات» هي التوقيعات العباسية النثرية» وقصيدة البيت الواحدء 
والمقطعات الشعرية الجاهلية» والحايكو الياباني المترجم وال يجرام» والسونيتات الإنجليزية . 
هذه كلها دفعتني لكابة التوقيعات. 


اللا لال شيش 


- هل التوقيعة هي الحايكو العربي؟ 

- نعم؛ سميتها أولا هايكوء ثم عدت وأسميتها توقيعة» لأن فن الحايكو الياباني هو أحد 
مصادري الشعرية. 

- نحن أسميها هايكو أستاذ وهناك نادي الحايكو العربي! 

- لماذا لا تسمونه توقيعة» توقيعات؟ وهو فن نثري ظهر بالعصر العباسي يقوم على 
الاختصار والتكثيف. أنا لست ضد إدخال كلية هايكو أبدا إنما أخشى عل اللغة من 
التبريد ومحو الحوية وتقليد غيرنا. انا مع الشعر العربي. ليس كل شعر موزون شعراء وهنا 
أشير كثال الى ألفية ابن مالك (اللاشعر). 

- إذن التوقيعات كانت فى سنة 1964؟ 

- نعم؛ وقد ألقِيتٌ تلك القصائد في القاهرة منذ عام 1964 حت فبراير 1970. 
كنت عضوا في اجمعية الأدبية المصرية» والتى كان الدكتور عن الدين اسماعيل رئيسا لماء 
وبعيدا عن ذلك هي منشورة في مجلدي الأعمال الشعرية في طبعاتها العشر"٠.‏ 

ثم تداول المشتغلون بظاهرة النص القصير قوله في تعريف التوقيعة -وقد أوردته فاتن 
مع الاقتصاد والسرعة» وتقيز بالإيجاز والتركيز وكافة التوتر. عَصَببا المفارقة الساخرة» 


والإيحاء» والانزياح» والترميز. ولها ختام مفتوح قاطع أو حاسمء مدهشء أي إِنَّ لها قفلد 
تشبه النَقْمَ المتقنة» ملائمة لحالة. تحكمّها الوحدة العضوية؛ فهى متمركة حول ذاتهاء 


اللا لال شيشا 


مستقلة. أو تكون مجتزأة بمكن اقتطاعها من بناء القصيدة الطويلة. وي في شفافيتها وسرعتها 
نشبه ومضة البرق» لكتها ليست مائعة الحدود كالومضة. وتستخدم التوقيعة أحيانًا أساليب 


ل 4 
السرد. وكل توقيعة ضٍ قصيدة قصيرة جداء لكن ليست كل قصيدة قصيرة توقيعة". 


لكأني بالدكتور مد عن الدين المناصرة الشاعى الناقد» يقول -وإن لم يقل-: أللست 
الذي استحدث ل5 هذه التوقيعات؛ أُولستم منذئذ تحطبون في حبل وتنبجون :,جى صغارا 
وكارا منكرين وعارفين؛ أفلست الأولى إذن بتعريف التوقيعة وتحديد حدودهاء ألا قد 


فعلت»؟ فاللهم اشبد! 


وو و سه لس 


نصوص التوقيعة 
للدكتور محمد عن الدين المناصرة اسعون توقيعة في سبعة نصوص: 
أما نصه الأول "توقيعات" -وفيه عشر توقيعات- فقد كان من الشعر الحر» متدارى 
الوزن متعدد القوافي» إلا توقيعته الأخيرة التى كانت من النثر» بمفس وحمسين 
كلمة» على ستة ومانين سطرا'. 
وأما نضة الثاق "توقيغات عرية" حوفي توقيعتان اثثتان- فقد. كان من الشعر لخر 
متداري الوزن متعدد القوافي» بثلاث وأربعين ومئة كلمة» على اثمين وثلاثين 
سطراا. 


واما نصه الثالك "توقيعات" -وفيه عشرون توقيعة- فقل كان من الشعر الحر» متعدد 


| المناصرة: ١/و".‏ 


اللا لال شيش 


الأوذات والقواني» لست ودعي وأريعيظة كلبق عل عُانية ومئة سطر". 

فقد كان من النثر» بأربع وثلائمئة كلمة» على خمسة وتسعين ومئة سطر". 

وام نصه ا كامس "توقيعات جروحة إلى السيدة ميجنا" -وفيه أربع عشرة توقيعة- 
وأما نصه السادس "توقيعات فى حفل التدشين" -وفيه مس توقيعات- فقّد كان 
من الشعر الحر» متعدد الأوزان والقوافي» باثنتين وأربعين ومئة كلمة» على واحد 
وثلاثين سطرا”. 


وأما نصه السابع "توقيعات" -وفيه عشرون توقيعة- فقد كان من الشعر الحر» رملي 


الوزن 500 القواني» بأربع وسبعين و:مسمئة كلمة» عل ابي وثلاثين ومئة سطرا . 
عر أوزان التوقيعات الشعرية -وي إحدى وسبعون من التسعين» بنسبة 
8 يأر المنذارك: والرهل. الإثين. انقرى ألما بعضين. انين .واحرهنا ينض والحلية 
واشتركا هما والوافر والمتقارب والرجز في اربعة النصوص الباقية. كل ذلك باريع وأربعين 


المناصرة: 9/1هء 
المناصرة: .8/١‏ 
المناصرة: .١ 59/1١‏ 
المناصرة: ؟//ال". 
المناصرة: ٠.87/19‏ 
المناصرة: 49/9 ١١‏ 


اللا ا لا شيش 


وثلاثة الاف كلمة» متوسط ما فى التوقيعة قيعة الواحدة منها 433.82 على ثمانية وسبعين وسيئئة 
سطر» متوسط ما وزعت عيه التوقيعة الواحدة منها 7.53. 


أقصر تلك التوقيعات كلهن هاتان التوقيعتان (الثانية والسادسة عشرة من نصه 


فَنَ ترى يقود هذا الْمَيلق الكبير"٠.‏ 


أرحل. الاحاب بنيث هنا وعدي 

صرت ينما #التخلة فى الصحراغ*", 

وأطولمن هذه التوقيعة (الثامنة من نصه الرابع "لا تغازلوا الأثجار حتّى نعود 
(توقيعات) ": 


"لا تعَازْل الْأَتجَارَ حت أعود 


ا 


اصفر اصفر كَالغيرة والفراق 


00 حر ااه عار 26 ل فا بر يات ننه 
هكزا كان وجهه الإجاصى وفت المساءٍ 


82 ع م 2ه برأم 2 بيه اين عتز .عض لزنن 


أشمر أشقر أشقر كتنباك عْمِي 


0 
2 


.8/١ المناصرة:‎ | 
.86/١ المناصرة:‎ " 


اللا لال شيش 


دن الْعَصَافِير يَا رَفيق 


3 000 


مه لش لَيِسَ لَك سوى ارتَاشا 


عرلر ورج بير ير 


كم البحر وحيان البحر 


مين عرس اوه هوم ير ين . ' ارك 
لك زبد البحر الابيض يا هذا 


000 


م الَرَوَاتٌ الفضية 
وَالْفيلات الْامضة السحرية 


اس ابروصترر ‏ و 


لك متعة الخديعة وَالْفرْجَة يا هذًا 


اللا لال شيش 


ا" هذه التوقيعة (السادسة من نصه الحامس "توقيعات مجروحة إلى السيدة 


007 ا 210 


- "أزرع خلا في الساحات 


عومد 


باعيجنا ويا ميعجنا د رفي 


عن أَنْ 0 فى الرحان 


0 يه د وو لم 


ءءء ب لورعر 


تبي اتجاني وحموي 


َسَ م ومس لاه 
5 


ل 


037 02 3 مه هه ماه 
او خادمة ىق قصر أو خان" '. 


2 و سه ص 
عرّوض التوقيعة 
أشبه التوقيعات بما ذكره الدكتور مد عن الدين المناصرة في تعريف التوقيعة» قوله: 


' المناصرة: 4/١‏ ١-ه*١ا.‏ 
' المناصرة: 19//". 


اللا لال شيش 


لاه لوملا 
74 


فَنْ ترى يقُود هَذَا ليق الكبير"'؛ 

فهو أقصر ما وقع (ست تفعيلات حرة من الرجزء في عشر كامات» على ثلاثة 
أسطر)» ثم هو جمرة من داخل تمرة (اشتغال القادة المزعومين بأنفسهم على رغم احتشاد 
الجند المتجردين للغاية الجليلة)» ورم من داخل مرأة مقعرة إلى مستقبل فاضم (الفشل 

وعلى رغم أن هذه التوقيعة: 

م 1 0 

مرت يا انون المتراوم 

عشر تفعيلات حرة من المتدارك» في عشر كلمات» على سطرين- وأن هذه: 

َع كا في الَّاحَات 


لت | ل ل" 


2 0 
يا ميجنا ويا ميجنا دومى 


عسي هاه لهاس 0010 همه ماه 
أت أنْ تلْدَعنى أفعى المَرَجَانَ 


اولخ يه > الع الم 
.ىا م 5 05 _ 
فل نحث صعفر 
32 م _- 


.8/١ المناصرة:‎ | 
.86/١ المناصرة:‎ " 


اللا ا لا شيش 


0 و 


تنزبي أنجاني وموي 

حت لا أسمع عنك أسيرة سن الرومي 

اوتادمة فى تعر ار خا 

اثنتان وثلاثون تفعيلة حرة (نسع وعشرون من المتدارك» وثلاث من الرجز)» في 
أربع وثلاثين كلمة» على سبعة أسطر- تنتمي هذه التوقيعة إلى الفوذج الذي عرّفه المناصرة» 
أكثر من التى قبلهاء بما اشمّلت عليه دونهاء من اضطرام باطن (اختصام التعمير 
والتخريب)» وإيحاء رام (خيبة المسعى)؛ فأما التي قبلها فلم يغن عنها قصرها شيئاء فكأنها 
البيت المنتزع من قصيدته» الذي أشار إليه المناصرة في تعريف "التوقيعة"» قد أبى أن يتطبع 
بطبعهاء حنيئا إلى موضعه من قصيدته! 

أما هذه التوقيعة النثرية ذات القاني ومئة الكلمة» على ثلاثة وعشرين سطرا: 


أصفر أصفر كالغيرة والفراق 


جل تر حت عيز ‏ ض.. لخن له للك 2 اخر با عل اع بغر 
هكزا كان وجهه الإجاصى وفت المساءعٍ 


! المناصرة: ؟9//". 


اللا لال شيش 


رن الْمَصَافِير يا رَفيق 


3 000 


مبللة الريش ليس لك سوى ارتعاشها 


عل ل وعرة بير يم 


هم البحر وَحيَان البحر 


َك رَبْد البحر ايض يا هذَا 


000 


م الَرَوَاتٌ الفضية 


و و > 2 - ع عي سن ده ير 


عن ...روات ل اا 


لك متعة الخديعة وَالْفرْجَة يا هذًا 


رام مهىق 


َك قبر في المنقّى تَحْتَ الشجرة يا هَذَا 


م 3 6ه م عع 


حمقاء» إنه زمن اسود 


اللا لال شيش 


فعلى رغم تفريتها من المفارقات المؤمة» تبدو لي أبعد التوقيعات شيها عما ذكره 
المناصرة في تعريض "التوقيعة"؛ بما لوحها من التكرار والرتابة والطول والخطابة! لكأن المناصرة 
نفسه حار فيها كيف ينشرهاء ثم لم يجد أصون لما ولا أعطف عليهاء من أن يدرجها في 


طوايا غيرها من التوقيعات! 


.١"ه-١*“‎ 4/١ المناصرة:‎ | 


اللا لال شيش 


أواسط انينياك. القرث: المبلاقي العشرين. وكنت :قل العظمت: فى يعظن. التعياك 
الأدبية» حمنا الأدبٌ إلى شاطئ أحد فروع الهر اللخالد» حيث قعدنا نتناشد القصائد» فإذا 
أحدنا بنشك: 

ب ل ا اه 

بأَمرِيكا رئِيسًا لْعصابَات وأوكار المَسَاد 

وياواث الى ين شرعها فطع دازي 

يصبح الّص رئيسا للبلاد"؛ 

واذا الأنشودة إحدى اللافتات المهربة خلسد» واذا صاحبها أحمد مطر الشاعى 
الغراق النباهر القائز» الممتوع داو شعره فى يعطن :البلذ ان العربية! 


فت النَظَرِ تحويله عن وجهته'ء واللافتة اسم فاعله الذي صار مصطلحا على قطعة 
من ورق أو ما أشببه» يكتب فيها ما يراد التنبيه عليه» ثم تعصب بحيث يتحول إليها نظر المار 
بباء وأدق ما يدل على مفهومها ما يجده السائرون عن يمين الطريق ويساره؛ من مدهات غل 
الجهات. 


ولكن منذ عام 1984 إلى الآنء صارت "اللافتة"» شعارا على نمط من القصائد 


| ابن منظور: ل» ف»ا ت. 


اللا لال شيش 


المعاصرة القصيرة» نشر منه أحمد مطر سبعة كتب (لافتات 1» 2 3: 4» 5» 6؛ 7)» وما 
زال منه بين يديه ما لم بنشره! 

كان أحمد مطر قد هرب أوائل مانينيات القرن الميلادي العشرين» من العراق إلى 
الكويت» فعمل بجريدة القبس» وتجلى لحا فضله؛ فصارت استفتح أعدادها بإحدى 
قصائده التي أبى فيها إلا أن يكون التذير العريان (الذي يتجرد من ملابسه ويرفعها تنبيها لمن 
ينذره)؛ لفعلها على فواتح الجريدة "لافتات"» يلفت بها القراء» مثلما جعل لوحاته على 
خواتمها ناجي العلى صديقه الميمء لتتنادى الفواتح واعيواتم» وتتكامل» وتتجاسر- قائلا: 
'قصيدني ٍِ إلافتة| تمل صوت القرد» وتحدد موقفها السياسي بغير مواربة» و بذلك 
عمل إنساني يصطيغ بالضجة والثبات على المبدأء وعليه فإنني لا هم بضورة عله المظاهرة 
وكيف تبدوء بقدر اهتمامي بجدية الأثر الذي تتركه) والنتائج الفي تحققها"٠.‏ 


داك مقطع من الحوار الذي نشره عبد الرحيم حسن» عام 1987» بالعدد 185 من 
مجلة العالم اللندنية» ثم نقلته الدكتورة مريم الغافرية الباحثة العمانية الواعدة» إلى رسالتها 
للدكتوراة "أساليب السخرية في أدب أحمد مطر"» ذاكرةً أن اللافتة صارت بتحريضها 
وحدتها وايجازها وسهولتباء هي عنوان المقاومة والتصدي في أدب أحمد مطر كله» مثلما تبدو 
اللافتات التي يملها في طريقهم الثوار المتظاهرون» دون أن تخسر طبيعتها الفنية الشعرية» 
وأنها تدوع بالمقاومة من أطرافها كلها: تدعو إليها عناوينهاء لتجدد خوائمها الدعوة"! 


! الغافرية» /لا1٠9؟.‏ 
" السابق نفسه. 


اللا لال شيش 


- و 3 2 
عرّوض اللافتة 


لا لم يكتمل لأحمد مطر الشاعى العراقي الساخر الثاتر» نشر "لافتاته"؛ ففاتني ما أوثر 
من الاستقصاء في تأسيس البحث عن حقيقة الظاهرة المحددة المظاهر بحثا علميا- رأيت أن 
أقتصر على الجزء الأول منها (لافتات 1)» الذي حفل بأول عنايته واسقّرار مبجه واشتداد 
وطأته» حت فى من الكويت! 


ف منت هذا الجزء الأول: 


ع ول ع 00 لاا فيا 


0 2 اع واه 5 7 
و - قي - 
ةل ساسا 


معيتها قصائدي 


دم فنا 


هس يها سمه -ه 


وسمها يا قارِي حتفي 


سا يه 


ا الي 2 
0 في زمنٍ الزيف 
ابا 


فى أي ل ورة 


كشفت صدري دفترا 


م ارخ ل 
وقركة 


اللا ا لا شيش 


اس عي ار ربعتو اه ل َه 
كتديت. هذا الشعر بالسيك"!! 
لنب ' 7 أ-ه 


النص الذي جعله مدخلا نبه به على أن "لافتات 1" سبعون لافتة» ولقد .ينبغي أن 
يضاف هو نفسه إليهاء لتكون به إحدى وسبعين» ولاسها أنه دليل معالم كثيرة من معالمها! 

أول ما تدل عليه لافتة "مدخل" هذه من معالم "لافتات 1". مط الوزن؛ فهو بحر 
السريع (سبعون طع/ نة هنا/ موصولة الن/ نزف)» الذي انتظمت به ست لافتات (968)) 
المتبس بالرجز الذي انتظمت به ثمان وعشرون لافتة (939) -فانتتظم مهما معا نصف 
"لافتات 1" تقريبا- على حين انتظمت بالرمل ست عشرة (9623)» ثم بالمتدارك إحدى 
عشرة (9615)» ثم بالمتقارب أربع (966)» ثم بالوافر ثلاث (964)» ثم بالكامل اثنتان 
(963)» ثم بالهزج واحدة (961). 

وثاني ما تدل عليه لافتة "مدخل" من معالم "لافتات 1"؛ نوع الشعر؛ فهو الشعر الحر 
(شعر التفعيلة)» الذي تخرجت فيه اللافتات الإحدى والسبعون كلها؛ فتحررت من طول 
البيت العمودي -وان تقيدت بتفعيلته الوزنية- وتحررت من قافية القصيدة العمودية في 
خمس وثلاثين لافتة (2»)9649 وان تقيدت بها في ست وثلاثين (90651). 

وثالث ما تدل عليه لافتة "مدخل" من معالم "لافتات 2"1 هيئة الطباعة؛ فهي ثما 
أبيات واحدة القافية» لو لم ترق على الأحد عشر سطرا السابقة» لاجتمعت في شانية 
الأسطر الاتية: 


موقن ا عن هرك لحريس مراع 


1 سبعون طعنة هنا موصولة الف 


اللا لال شيش 


سيهاه.. # خر ا اعد مه امه 
3 تَعمَالُ حَوْفٌ المَوْت فى القوف 


- 
ل يه طوس 2010 


4سي! فصائدي ونيها يا فار ري 


20008 ووم 2 2 ومهة 
وى عي حش احرك 


لأ في مالي 

7 والعيش بِالرْمَارٍ والدف 

8 كشت صدرق د وفوقه كتبت هذا الشعر يالسيف 

ورابع ما تدل عليه لافتة "مدخل" من معالم "لافتات 1"» حجم النص؛ فهو ثمان 
وثلاثون كمة مكتوبة على أحد عشر سطراء واللافتات الإحدى والسبعون كلها ذوات 
1 كلة -متوسط كلم اللافتة الواحدة 67- مكتوبة على 1426 سطرا -متوسط أسطر 
اللافتة الواحدة 20- بمتوسط ثلاث كلمات فى السطر الواحد! 

وخامس ما تدل عليه لافتة "مدخل" من معالم "لافتات 1". أسلوب التعبيره فهو 
عخرية قاتلة كأنها طعنات رماح» لم يضرها جرأَةً وتصميما أن تمر إلى مرماها من خلال 
راميها؛ فيموت هذا مظلوما إذ يموت ذاك ظالما! 

وسادس ما تدل عليه لافتة "مدخل" من معام "لافتات 1"» رسالة الشاعى؛ فهى 
الإصلاح العام» الذي لا يسكت على فساد -ممما كان- حتى يفضحه؛ فلا يعمى عنه 


ومثل تلك اللافتة: 


اللا لال شيش 


ال ا ا 5 


هَرٌ الطبيب راسه ومال وابتسم 
وقَال لي 


مه 


"0 


- عر 


اه 


1 ل م6 


هذا يد وفم 


من من 0 


رصاصة ودم 


مزه م8 م ل بذ 


وتهمة سافرة تَمئي بلا قدم"!! 


هذه اللافتة الإصلاحية الساخخرة» ذات الأربعين كمة» المنتظمة بحر السريع الحر 


.5١/١ مطر:‎ 


اللا لال شيش 


اللمتبس بالرجزء في ثمانية أبيات واحدة القافية» لو لم تفرق على ثلاثة عشر سطراء لاجتمعت 


َشّقَ بالمشرّط جيب معطفي وَأَخْرَجّ الْقَ 


خرن لني ال ار افير 


هر الطبيب راسه وما وابّسم 
وقال لي ليس سوى قل 


000 


6 فعَلْتَ لا يا سيدي هذا يد وم 


مه تر 8 عر عو 6 


1 رصاصة ودم 


زه م8 مس 9 مه 


8 وتهمة سافرة عشي بلا قدم". 


8 عن اق لق مر سر عر 
بيت وعشرود راية 
به جر ...عير ع را اه خرصا 
سينا بَالعَهُ الم 
رهام سشذ ا م ددفه شير ش48 
نحت ثراها غنم حلوية 
عر عع عل عرعرة 


وفوقه َنم 


نأك عن الداع وتَشْرَبُ الْأَلر 


اللا ا لا شيش 


عزن ليد 0 


لكي تفوز بالرضا 


لوه 8 1 20 1 انه 


اللا ا لا شيش 


2 53 م ير 


لكن كل غَرْقَة من قوقهًا ع 


هذه اللافتة الإصلاحية الساخرة أيضاء ذات الثانين كلبة» المنتظمة بحر السريع الحر 


الممتبس بالرجزء في أربعة عشر بيتا واحدة القافية» لو لم تفرق على سبعة وعشرين سطراء 


لاجتمعت في الأربعة عشر سطرا الآتية: 


١‏ َبَلق الك 


عل عرصي . ع - توإترق .عع ضاق اي وام رع عرعرة 


2 نحت ثراها غنم حلوبة وفوقه نم 


3 تأكل من أنْدَائهَا وَشْربٌ الأ 
4 لي تفز الصا من عَمنا مااصم 
5 ريا ريده العم 


6 وجودها عدم 


اللا لال شيش 


وول #را مه 


7 حورها فم 
اا تم 


فر - امو ا قا مر 1 


9 وَالْكل فيا سَادةُ لَكتهُم حَدَم 
0 أَْرَيًا موْمئةُ تُطيلٌ من ركوعهًا تطيل من سجودها وتطلب النصر عل عَدوهًَا من 


2 عر 82 لله 2ق داه 


11 رمك واعدة 0 اصالة وطحة 7 


ماي مرعة 2 الوم ةج 


ا 

14 رمك 0 وليس من عافية أن يكير الورم". 

لقد انحصرت لافتات أحمد مطر الشاعى العراقي الثائر الساخحر» في الأبحر المفردة 
التفعيلة» المعروفة بسلاستها ومواتاتها وتدققها؛ فكأنما خشي عليها ناظمها أن يعوق متلقيها 
عائق التركيب» ثم أكثر في الأبحر المفردة من الرجزء المعروف بابتذاله (كثرة استعماله)» 
واتّساع مضمار التصرف فيه؛ وجها من تأسيس منحى اللافتة الثوري الساخحرء الذي كان 
منه أيضا سلوك مساك الفعر انكر الذى اق به معق من -الثورة غل الشعر العمودى: 

ولقد حرص على طباعة اللافتة على النحو الذي بنشدها به تخييلا للسمع بالنظر 
ففرق بعض ما كانت القافية كفيلة باجتماعه» وإن لم يخل ذلك من قصد تمكين النص 
الصغير جم في المكان الكبير المتاح؛ فإنه إن يكن لافتة فإن الجريدة لم تكن لواتح حقيقية 
! مطر: .54-55/١‏ 


اللا ا لا شيش 


على أيدي ثائرين متظاهرين! 
لكأن اللافتة بمعالمها تلك التى تجلت في "لافتات 1"؛ هي مثال القصيدة الحرة» الذي 
حددته سنة 1962ء نازك الملاتكة الشاعرة العراقية المعلّمةء بكمابها "قضايا الشعر الحديث". 


اذى عدبت مه عد قزل قليلد خوقك انتداق *المتامي" من "الخدية .دون أن قن 
جرهروه بوعانت به للد الثر نعتك يعطن, اقزاقياء. مكل اقليل بن اخ اشر العموداىة 


تفعيدأ وتقييدا!! 


١‏ الملاتك: عمدوس, 


اللا ا لا شيش 


اليوم (الأربعاء 28/11/1449- 31/7/2019)» حاولت أن أنشر هذه القصيدة 
على فضاء الكابة الذي بتيحه برناح التواصل الاجتماعي المعروف "تويتر": 

ممعت بكر خواطري خطراني فدعت كواذبها إلى عثراني 

مَا أَضقَ الرؤيا المَسِيحة والقوى الْعَضبى الصريحة والجوى المتعاتي 


5 
ه. سس الف سمه 


جرت عل مداخلا بمازق وعكارجا بالق فَلتَاق 


ير ع و رم ماه دس صما صم ه آذك 03 ره ع ور ع 
واذا الشموس ترحلت ظهرت على افق المنى الظلمات بالظلمات 
ع ً ب -ه 


عرة لي 00 او 2 8 ا هار واه ءه. 7 0000 
كنس اموي وخا ايح باقر عربت يأصل تود اكات 
عرة مي لوعن .٠‏ امرض ٠.‏ مس 8 ا 6 تبر حمر ءه. سه 0000 
مس العلا وها دلال قاهر غرّبت باصل تسلط النجدات 


م 5 ررض ل #4 اس 8 علد ماه َه مي 200 
تمس الهى ولا نفوذ ظاهر غرّبت باصلٍ تطلع البدوات 


مه على 5ه 


إن ل يكن عضب عل خامد أو لا فيا خسري ويا حَسَرَاني 
فأبى علي إلا أن أكتفي منها بهذا المقدار: 

ممعت بكر خواطري خطراتي فدعت كواذبها إلى عتراقي 
نأض الرريا الفيينة والتزى القطى الطرية والجزى التداق 


اللا لال شيش 


5 سه م هت 


وَاذّا الشموس ترح 
وإلا لم ينشرها! ولو كنت حاولت ذلك منذ ثلاثة أعوام لأبى علي إلا أن أكتفي 
بهذا المقدار: 


سمعت بكر خواطري خطراتي فدعت كواذبها إلى عثْرَاتي 


ع 2ه فرع لاقام عدر عر عير بتر حاف عل 5-0-0-5 
ما أضيق الرؤيا الفسيحة والقوى الغضبى ال 


لقد نشأ هذا البرناج عام 2006 الميلاديء ليستوعب الخواطر الطارئة» ولم يقبل أن 
تزيد اللخاطرة الواحدة على 140 حرفء والفصلة الترقيمية عنده بمنزلة الحرف» وكذلك 
الشكلة على الحرف» ومسافة الفراغ بين الكلمتين؛ فإذا شكلت حروف اللحاطرة العربية كلها 
كا سبق وجب الاستغناء عن نصف المقدار المتاح! 

ثم عام 2017 خاف القَائمُون على البرنام عزوف الناس عنه؛ فأغر وهم تحد يغات 
كثيرة تزيد من نشاطهم التواصل » كانت منبا مضاعفة المساحة المتاحة لتصير 280 حرف» 
على نظام الزيادات الرقية عموماء المبني على التشقيق والمضاعفة» ولم يكن أ ما تعوده 
الناس في أحد عشر ا اعاما ليزوله باثر ما جربوه في اثنين؛ فظل بعضهم يكتفي 510 
إلى 140 منها إلى 280! 


لقد صار برناج "تويتر"» أحد أكثر براح التواصل الاجتماعي استعمالا في العالمه 
واحتشدت فيه خواطر الناس حتى صارت تعد في الثانية الواحدة بعشرات الآلاف» 
واتسعت كلمة "تغريدة" المصطلح بها على اللخاطرة التي يقيح البرنج للناس 'تَعْرِيدَها" (كَبتا 
على فضائه)» لتشمل ما أشبهها -وان لم يكتب على هذا الفضاء- فتميز بها ثمط من النصوص 
القصيرة» استحق أن يسلّط عليه الدكتور علي الفارسي نينا لبايك العماق السب 


اللا لا شيشا 


120 


الواعدء مبادئ تصنيف النصوص وظيفيا وسياقيًا وإجرائياء التي تبناها "فولفجائ هاينه من" 
و"ديتر فييفيجر"؛ في كابهما المهم "مدخل إلى عل اللغة النصي"» الذي ترجمه الدكتور فالح 
العجمي أستاذه الجليل وصديقنا اجميل» ليصل في مقاله الطريف "أنماط النص: قراءة في 
إشكالية التصنيف (التغريدة ثموذجا)"؛ إلى أنه "لا .ينبغي أن نصنف التغريدة على أساس 
نغطى معين منفرداء كذلك نلاحظ تداخل هذه الأنماط معًا بشكل يصعب فصل 
التغريدات بعضها عن بعض بوضوح» كذلك لا يكون التصنيف على أساس نظري» بل لا 
بد من التجريب على ؟ من التغريدات» والفيصل في ذلك عنصر "التغليب"» ولعل حدود 
مجم النص وانعدام الاشتراك في سياق المحيط المكاني والزمني» هما المدخل إلى تصنيف 
التغريدة"٠.‏ 


لم يتتح البرنامج "التغريد" بالعربية إلا في مارس من عام 2012» وهو العام الذي 
شاركتٌ بد فيه من أو اشرو ولك بعل أن سبقنى إليه من أوائله "مغرد ون" كشرون ولاسئ 


في الخليج العربي -فقّد > في مصر وما زلنا أَميْلَ في تواصلنا الاجتماعي إلى برتاح 
"فيسبوك"؛ منا إلى بناج "تويتر"- حتى نحت جوم كاب ولا برنائج "تويتر" ما تمت دعي 
بذلك إلى جامعة السلطان قابوس أوائل هذا العام (24/2/2019)» علي 
عكور (©نله212100)» الشاب السعودي ذو الثلاممئة والائفي عشر ال تغريدة 
(12300) والمانمئة والأربعة والعشرين ألف متابع (24800)» الذي وجدت الشباب 
يتناقلون تغريداته معلقين عليها أو مكتفين بالإعجاب بباء فرأيت أن أنظر فيبا. 


! الفارسى: ١ا١؟.‏ 


اللا لال شيش 


إذا اشتغلنا بتغريدات عل عكون (©تله212100) » 42 شبر يوليو من هذا العام 


الميلادي 5١19‏ دون غيرهاء فتجاوزنا ما أعاده أو لم يبح فيه بخواطر نفسه- اجتمعت لنا 


سبع ومسون تغريدة بسبع وثلاثين وثمائمئة كلمة» ليكون متوسط ما في التغريدة الواحدة 
مس عشرة كلمة بأربعة وثانين حرفاء ويصدق ما قدرناه من أن ما تعوده كَّاب تويتر في 
أحد عشر عاما (7010-8.005)» من الإيجاز» لا بتحولون عنه في عامين 
(010٠مدولهم)!‏ 

فن أمثلة ما كان منها دون المتوسط: 

1 


الليل دائماء فى صفك! 


اللا لال شيش 


للاطمئنان 
أن الخارج 

على بعد نظرة 

ومن أمثلة ما كان منها في المتوسط: 
4 


أعرف أن واحدا يشبهنى» يسير معى ويعبث بخطاي» لكن ليس بالصفاقة التى 
مكبيا اليراك اماج 


5 


إنه و عظيم » لرجل بلا مواهب أن بمصى باليوم إلى اخري ا أخطاء 2 


.و 


الاداف 


اللا لال شيش 


فق الرة الأول ؟ 

لماذا داتما 

نحتاج إلى حبلٍ وكرسي 

ومشبد رديءٍ كهذا ! 

ومن أمثلة ما كان منها فوق المتوسط: 
0 

تسمو بمعنى الحب 

حت لا مدى 

إل تكشفٌ 


عن ذهول الراقي 


0 4 
فيض سعاوي 


4 و 


وسر صاعد 

بالظامئينٍ لآخر الأنداء 

8 

بدأنا نزهتنا من عند الفم. حيث تأملنا النضج في خير مواسمه. ثم صعدنا قليلا إلى 


3 407 2 0 3 


اللا لال شيش 


الصعود بأنفاس لاهثة. على ضفاف إحدى العينين جلسناء َال أنما .. فقّدنا 

هناك. 

9 

في البدء سملوا عيني المنطق» فصرت أمسك يده وأقودوء خشية أن يدهسه سائق 

طائش» أو أن بقع في حفرة ماء لا سبها وأن الجدل والمغالطات كثرت هذه الأيام. 

لاحقاء في منتصفٍ جدل بيزنطي بتروا ساقيه» فبتَ أحمله على ظهري» وصار 

لتنا أذ احلدووت أسرع الأعوة ا 

لقد درجت الأمثلة السابقة» من أقصر التغريدات (ذات أريع الكامات)» إلى 
أطولها (ذات الست والأربعين كلمة)» وحرصت على رسمها كا د (أسخها) -مهما 
كان رأ في رسائلها وأسالييها وهيئات إملائبا وتشكيلها وترقيمها!- ولعل من قرائها من يظن 
بالمورّعة الكلمات منها ما ليس بامجمعتها -وهذه تسع وعشرون تغريدة» وتلك ثمان وعشرون» 
على سواء- حت إذا فرغ من تأملها لم يجد إلا حرص الكاتب على توجيه القارئ وتنبيهه» 
خوفا من تميع الكامات التي لا تكفي فق سيانتها أحيانا علامات لترق» ولم يُصرفه عن 
هذا الذي وَجَدَه اتزان التغريدة السابعة وحدهاء بيتين عموديين كامليي الوزن وافيين همزيي 
القافية المكسورة المردفة بالألق الموصولة بالياء! 


تلك تسع تغريدات فنية أدبية» انفردت بأربع منها جملة واحدة (أسمية: 1» 23 5) 


أو فعلية: 2 وبائنتين جملتان فعليتان 24١‏ )2 ويواحدة ثلاث جمل إحداها فعلية (2)7 


وبواعدة أخري أربع جمل فعلية (6)8 وبواحدة أخيرة “مس جمل فعلية (9)» معروفة 


.5.١9 عكوره‎ | 


اللا لال شيش 


فعليتها بدلالتها الحركية» واميتها بدلالتها الثباتية. واجتمعت فيبا ضمائر التكلم المعروفة بالبوح 
الشعري (2: 4» 8» 9): وضائر اللخطاب المعروفة بالنزاع المسرحي (1» 7)» وضائر الغيبة 
المعروفة بالحنين القصصي (3» 5) -والأسماء الظاهرة في التحليل اللغوي بمنزلة ضائر الغيبة- 
والتبست؛ فاقتحمت ضائرٌ اتكل على ضائر الغيبة (8؛ 9): وضائرٌ انخطاب على ضائر التكل 
(1» 7)» حق أفضينا إلى نمط من الككابة -يمكننا الآن أن نسميه "التغريد"- تضافر فيه 
طاقات المشاهدة اليومية والمكاشفة الذهنية والمباغتة الأسلوبية جميعا معا: ثتوارد على حواس 
الكاتب كلها أحداث يومه الختلفة؛ فلا يأبه لها كثيرة أو قليلة حتى ينعكس بها على مرآة 
ذهنه وعي خاصء فلا يأبه له حتى تستفزه عبارته الخاصة؛ فيئبتها من فوره» وربما أحاطها 
من أماءها أو من خلفها أو من حوهاء بما يبجاوها ويتحفزها وينفذها. 


اللا ا لا شيش 


اللا ا لا شيش 


ربما زعم بعض الأدباء (مبدعي الأدب) أنه لا يخطر له المتأدبون (طلاب 
الأدب) حل يال وانه الذى 'قالت الغرت قيةمن .وراء:القريوة» الايد امصدون أن دك" 


-والمصدور المريض الصدر- مبموم مأزوم مشغول عنهم بنفسهء ولم يدر أنه الذي أطلق 
قاعةه ركان قاديا أن لها كديس ورلا التأديوة ها كان الأدبي واولة الدب ما 
كان الأدباء! 

وان كل ما ينتجه ذلك الأديب فيستعمله هؤلاء المتأديون -وان كان نصا قصيرا- 
اذو رسالة ثثقيفية كاملةه وسواءً أكتفى بها إلى حين هؤلاء المتأدبون أم أضافوا إليها ما 
استفزهم إلى إضافته. والتثقيف "إكساب الآخر المتثقف ثقافة الأنا المثتّقف» في سبيل إنارة 
بصيرته» واخصاب حياته» وزيادة إنسانيته"؟. 

وألطف ما في هذا المقام أن ذلك الأديب يتثقف إذ يثقف؛ فلن يستطيع ثثقيف 
غيره حق يسبر من أغوار نفسه السحيقة ما يستمد مادته» وعندئذ يرى من حقيقتها ما كان 
عنه غافلا» وينبه من طاقته ما كان فيه خاملا! 


د مد د مد 


وآن يكون المقصود بالنص الأدبي رسالةَ حىّى يكون مركا ذا عناصر مختلفة مؤتلفة» 


١‏ الميداني: ؟/1؟. 
” صقرء 2015 (ب): 4. 


اللا لال شيش 


وتلك هي صفة البنيانية التق يعصف بها كل عمل متقّن يعمله الإنسان» فيخرج مطبوعا 
بطابع بنيانه الإنساني نفسهء ذي الأجهزة المتفاصلة باختصاص كل منها بعمله» المتواصلة 
وعناصر مركب هذه الرسالة ثلاثة أنواع: 
مشكلة ( معضلة» أو مصيبة ) ) ضِ ف المركب» تلم بالافيية فيحتفز بها» وينشّط 
لهاء على حين يظل الناس مختلفين فيهاء 
ودعوى (راي» او فيصل)» ص شعار لب المركبب (الشعار ما ولي الجسم من 
الملابس)» يِفْلتَ فيها الأديب من ضيق الأَرْمَة إلى سعة القَرجء بم تمقه حيلته. 


ودليل (حجة؛ أو برهان)» هو دثار لب المركب (الدثار ما ولي الشعار من الملابس)» 
يرى فيه الأديب مثالا صادق المثل والامتثال» با بمبَقَه نظام حياته. 


وكاغما انتبه إلى شيء من ذلك زهير بن أبي سامى بقوله: 


وو - “حب افق "تق الل الل .ركع 


اس 3 9 م 4 هوه مس 4 وّه - 
إن الحق مقطعه ثلاث بين أو نمار أوجلاغ"٠!‏ 


إن الدعوى بمنزلة البمين؛ فإن مدعيها يذكر ما يراه هو لا غيره؛ 5 يقسم المقسم على ما 
يراه هو لا غيره. وان المشكلة بمنزلة الثفار؛ فهى موطن اختلاف أي تنافر يحتاج إلى أن 


عن عي 398 > اق 


يشبده حكر عَدْلْ. وان الدليل بمنزلة الجلاء؛ إذ بتخير المستَدلُ ما يتجل به رأيه. 


ولقد وجدت فلاسفتنا القدماء بميزون فى "أى هذه النفس وقواها": ثلاث القوى 


5 'اين اف سلى: 8 .1١‏ 


اللا لال شيش 


الآتية» بعضها من بعض': 
١‏ التي أستخلص أنها القوة الْتمَكرةه وموطنها عندهم الدماغ» و'بها يكون الفكر اميد 
وا 8 حقائق اك )0 أوقات 42 أن استشكال. المفكلودت إغا هو من 
مظاهر التَمكر! 


والتي أستخلص أنها القوة المَرَفعَةَ» وموطنها عندهم القلب» و"بها يُكون الْعَضَب 
لوقام ع الأخرا َلك إلى الس وَل وَْروبٌ امات" 


ولا أرثات قُِ أن ادعاء الدعاوى إِعما هو من مظاهر الترَفم! 


000 2 ل الل ” 
٠‏ 


والتى أستخلص أنها القوة المنَشْبية» وموطنها الكبد» و"بها تكون الشبوة وطلب 

الغذاء وَالشّوْقَ إلى الحَلاذْ الي في الماك والمَشاربٍ وَالَناعٍ وَضروبٌ اللَدَاتَ 

الحسية". ولا أرتاب في أن الاستدلال إنما هو من مظاهر الَشَري! 

وعلى رغم ارتيابي فيما جعله فلاسفتنا القدماء مواطن تلك القوى» لا ينقضي عي 
مِنْ سداد تتويعهم أنواعها المتكاملة في النَفْس الواحدة تكامل مقاطع الحق في بيت زهير 
وعلى وفق هذا التكامل نتكامل أنواع عناصر مركب الرسالة الثلاثة التي لا يستغني عنها 
جميعا معا كل نص أدبي مُقّن. 


ل ع 


لقد نتبعت حركة أطوال القصائد العربية منذ أقدم مأثوراتهاء وانتهيتٌ في مظاهر 
تقاصرها إلى ظهور المثلثة على غيرها. ولا بأس فيما يأتي» أن أصطفى منها خمسة أمثلة 


| مسكويه: لاله 


اللا لا شيش 


أعررى متوالية عتفاوتة» تين ذلك الظهور انا إذا ما زدتاها نظراء 
المثال الأول من شعر زهير بن أبي سلى صاحب بيت مقاطع الحق الثلاثة الذي 
نوهت به فيما سبق» مثلثة طويلية الأبيات الوافية المقبوضة العروض والضرب حائية القوافي 


المكسورة الحردة :لوصول باليافة: فى حد فى الشعراء: 


عن وين جر 


لحبارى إن 


طويلية الأببات الوافية المقبوضة العروض والضرب بائية القوافي المفتوحة المجردة الموصولة 
الاق ان الاسعواء انان 

تتا ١‏ امقر اوقا انر اف 7 

خم عروام مه سَ ٠‏ اسم هاعر وا 2 4 - 0 نقد 

ضبيبان ليان فى امن الكدى إذا ما أحسا حارش الليل ذنبا 


7 6 سَ 0007 لاض رجز 
تاعنيت حى عيراني بعدما تقربت حتى عيراني التقريا"! 


والمثال الثالث من شعر الفرزدق شبيه زهير عند أبي عمرو بن العلاء”» وراوية 


3 اق أى سلى: اجد باب 
" الخحطيئة: لم.”-و.5., 
" ابن سلام: .”5/1١‏ 


اللا لال شيش 


الناس غتن: انحط اه مقاقة منبطة الأياضة: الراقة اخونة العروضن الملطرعة الطر امه 
س عند | يطية الاب ية اخ وض ب اير 
الوا" اللخنموسة الرؤقة يوان المد 0 الموصولة بالواى فى 00 ص للدي 


10 وات لا يوازنها 0 


5 و - الات يت للم سَ 1 20110 عه يم 2 3 5 عر هد في 220 و 
يَا ابن المراعة إِنَّ الله أَنرلى حَيِتٌ الْتَعّتْ فى الذرًا البيض المتَاجِيبٌ"؟! 


والمثال الرابع من شعر "الليالي الأربع" كاب أحمد بخيت الشاعى المعاصر الذي 
تأمائه من قبل» مغلثة مثلثة وافرية الأبيات اجزوءة الصحيحة العروض المذيلة الضرب نونية 
القوافي الساكنة المردفة بالألف» ف الفرح بالاحاء: 


ا ا ا م 
فوحية الأيات: الخرووة الصديعة الفروضق لذبل الغيرب رائة القواى الساكنة المردفة 
بالألفء في الحرّن على السفهاء: 


.”ما/١ الجحاحط:‎ ١ 
.١1١5-111/١ الفرزدق:‎ " 
.ها١ال/ يخيت»‎ " 


عن عرص زور 2ه 


- (ب): وء وفيها: 'معرؤُوت: كلمة على مال "عيذ روس (أسَد)". منحوتة من‎ ٠6010 1-8 ١ 


ورؤية دل علّ طَبيعَة هذا الْكّابٍ". 


اللا ا لا شيشا 


ب 2 يهده 0ظ2 هو مكل 39 ه مس ه 


0000 8ن كر تن له بر أ تخد - ودة بير ابر سىس ملاس ه 
ترامى الجار جنب الجار ذا المغرور والغرار 


00 يه م قر ومس لي ماه لهسم و سََ 


تستولي على تلك الأشعار كلها القصائد القصيرة -ولاسها المثلثة- غير مقصرة عن 
أداء وسائلها'. وما تلك الأمثلة الخمسة إلا معذرة تحولي عما كان من تأمل الشعر العربي على 
وجه العموم؛ إلى تأمل كاب "سعرؤوت"؛ ذي المثلثات الهس والمئة» لعلى أستوفي ما لبنية 
المثلثة الشعرية من البيان! 


| صقرء لا١1١5‏ (ب): 0ل, 
" صقرء /ا١٠٠5:الفقرة‏ 9. 


اللا ا لا شيش 


و سم بير سن سير 


مثلثات معرؤوت 


هده غادة كاب انفقوت" اط :وظة القلدة القعرية: أطلها قيما أ عروضا 


١ 


الرمن الترتبي في العروض وزنًا -ولا مضارعية تم» ولا متداركية!- بالطاء إلى بحر 
الطويل» وبالدال إلى بحر المديد» وبالباء إلى بحر البسيط» وبالواو إلى بحر الوافر» 
وبالكاف إلى بحر الكامل» وبالشاء إلى بحر الحزجء وبالجيم إلى بحر الرجزء وبالراء إلى 
بحر الرمل» وبالسين إلى بحر السريع» وبالحاء إلى بحر المنسرحء وباتخاء إلى بحر 
الحفيف» وبالضاد إلى بحر المقتضبء وبالثاء إلى بحر امجتث» وبالقاف إلى بحر 
المتقارب- ثم بالتاء إلى البيت التام» وبالواو إلى البيت الوائي» وبالجيم إلى البيت 
لمجزوء- وقافيَه بالحرف منفصلا إلى الروي» ثم بالكاف إلى كسر الروي» وبالضاد 
إلى ضمهء وبالفاء إلى فتحه» وبالسين إللى سكونه. 

الاقتصار التَرتي في وصف اللغة» على عدد الكلمات» ثم عدد ابخمل» ثم متوسط 
عدد كمات اجملة الواحدة. 


الرمن الترتيى في العناصرء بالشين إلى المشكلة» وبالعين إلى الدعوى» وباللام إلى 
الدليل» وبترتيب ذكرها إلى ترتيب وجودها. 


التعبير عن الرسالة تعبيرا موجرًا مكرما بضبط حروف كلماته ضبطا كاملا 


اللا لا شيش 


يام 
عر وضباة ك/شارع ركه 
لغتها: 27/9/3» 
عناصرها: ش/ع/ل» 
رسالتها: خيانة الْقَاسدِينَ والطامعين. 


؟) أحوان: 

عروضها: ر/ج/د/ك» 

لغتبا: 219/4/4.75» 

عناصرها: ش /ش/ع» 

رسالتها: خدّاع الْككر للصَعَار. 
6) أرجوحة: 

عروضها: و/ج/ك/سء 

لغتبا: 20/6/3.33» 

عناصرها: ش /ل/ع» 

رسالا: الْعدْلَ أساس لجح الك؟. 
)١‏ ساد 

عر وضبها: ك/ت/م/اض» 

2] 5 

عناصرها: ل/ش/ع» 

رسالتها: درس الْأطفال المجتهدين. 


2 اللرنض .انين 


؟) اب عمان: 

عروضه: ب /و/ق/ض» 

لغتبا: 30/2/15» 

عناصرها: ش /ل/ع» 

رسالتها: فَضْل الحا كر المصاح. 
5) أَذانُ: 

عروضها: ج /ج إر/ف» 

لغتبا: 16/1/16» 

عناصرها: ش /ش/ع» 

رسالتها: صبر الموْمنٍ المتقائل. 
)أرب 

عروضها: واج /ل/فء 

لغتبا: 628 

عناصرها: ش /ع/ع» 

رسالتها: سيرة أَدَاةَ الاحتيال: 
8) أسلاك: 

عر وضبا: س /و/ل/س» 

لغتها: 25/4/6.25» 

عناصرها: ع /ع/ش» 

رسالتها: التعالي عل الفيود. 


اللا لا شيش 


3) أسورة: 

عر وضها: ق اج اراك 

لغتبا: 19/6/3.16» 
عناصرها: ل/ش/ع» 

رساتها: التَطلمُ إل الإصلاح. 


َه دم 


1 أطقال؛ 


عروضبها: ب/وات/ك. 

لغتها: 29/4/7.25: 

عناصرها: ش /ع /ل» 

رسالتها: الَفْصِير عَنْ شَأو الأيتام 


0١‏ إظام: 

عر وضها: س /و/م/ك» 

لغتبا: 224/4/6 

عناصرها: ش /ع /ل» 

وسالتاة حقاك سر اللحية عل عير 
00 باب: 

عروضها: ث/ج/ت/كء 

لغتبا: 19/3/6.33» 


)١؟‎ 


06 أكاب: 


غروض الهاي اناس 

لغتها: 219/4/4.75» 

عتاضر هاه شن لل 

رسالتها: أَمَان الاحتماء بالأحباب. 


د 


إفْطَار: 
عروضبا: ث/ج/ب/ض» 
لغتها: 17/3/5.66» 
عناصرها: ش /ع/ل» 


رسالتها: الافَْان بالسبل المتيسر. 


)0 إياب: 


روطي عوابا ركان : 
لغتبا: 29/5/5.80: 
رسالتها: الاعتذّار عن الرحيل. 


عر وضبها: ثاج/راف» 
لغتها: 222/5/4.40 


اللا لا شيش 


عناصرها: ش /ش /ش» عناصرها: ش/ع/ل» 

رسالتها: التماول بسلامة المصلحين. رسالتها: تعويض الراحل بِالْقَادم. 
00 بطون: )0 جدذوع: 

عروضها: ب اوار/كء عر وضها: هاج /إر/اس» 


لغتها: 26/6/4.33» لغتبا: 221/4/5.25 


غناضرها: شن رش إل عناصرها: ش /ل /ل» 


قاع اع 3 00 عن .عكر ميض اراق .جاتير تع 
رسالها: تَمَلتَ اللَقيمَة من بن رسالتها: عاقبة تعائد المتعارضينَ. 


الْأبَاطيل. 
01 سر 606 

عروضها: ك/ت/درك» عروضبا تاج رس 

لغتبا: 27/5/5.40» لغتبا: 21/5/4.20» 

عناصرها: ش /ع /ل» عناصرها: ش /ع/ل» 

وفالقاة اد الحرل والدرل: رسالتها: عمد الصايرين العالية. 
١‏ حافاة: ف 

عروضبها: ط/و/اء عروضها: ث اج /ل/كء 

لغتبا: 232/4/8 لغتبا: 20/3/6.66» 

عناصرها: ش/ل/ع» عناصرها: ش /ع/ع» 

رسالها: اسقرار المسؤُولية عن رسالتها: افْتصَاح دَخَائلٍ الناس. 


و 


0 


اللا ا لا شيش 


عر وضبها: كا ت/د/اض» عر وضبها: ثاج/ات/ك. 

لغتبا: 226/4/6.50 لغتبا: 222/7/3.66 

عناصرها: ل/ل/ش» عناصرها: ل/ع/ش» 

رسالتها: قَسَاد عيمّة الْأَدلاء. رسائاة دب اراح عل الرعية 


ف 


8 حك 34 


4 


عروضها: و/و/م/ف» عر وضبها: ر/واراف» 
لغتها: 28/2/14: لغتها: 228/6/4.66 
رسالتها: مِوَأَة الْمَنّان الْعَاإر. 


1 حمامة: 
عروضها: ب /و/ن/ك» عروضبا: ث/ج/ب/ض» 
لغتبا: 230/12/2.50 لغتها: 219/4/4.75 


هه تبي 2 20 مره 09 وه لير وتولسا رارض عر - 
رسالتها: انكمّاف الْقّائق للمخلصينَ. رسالها: أزْمة المتعادين المتساوينَ. 
اا 2 ا ل 


0 خيول: 0 دجاجة: 

عر وضبا: س/ وال /س» عر وضها: ث اج او/اف» 

لغتها: 27/11/2.45: لغتها: 21/8/2.62: 

عناصرها: ع /ش /ل» عناصرها: ع /ل/ش» 

رسالتها: فَسَاد طبَائع المدَجنينَ. رسالتها: اَم بالمتساط الكريةه 


اللا لا شيش 


حي 7 عو 2 


0١‏ دخان: 0 درج: 
عر وضها: ب/و/ال/كء عروضها: س /و/ه/س» 
لغتهبا: 33/7/4.71» لغتها: 30/5/6» 


رسالتها: تربص المَظلُوم بالظالر. رسالتها: احتمال صعاب التحرره 


2 000 


ديه ")2 دتانير 


عروضبها: ب إو/م/ك. عر وضبها: هاج /راض» 

لغتها: 27/1/27غ لغتها: 15/6/2.5غ 

عناصرها: ش /ع /ل» عناصرها: ش /ع/ل» 

رساتم: لوي بال على الحوادث. 2 رسالها: رحب الإقبال على الحياة. 
اه دوائر: م ا 

عر وضبها: كات/ف/ض» عر وضها: س /و/ك/س» 

لغتها: 27/7/3.85: لغتبا: 231/9/3.44 

عناصرها: ش /ع/ع» عناصرها: ش إل /ع» 

رسالتها: اختلاف حال الم رسالتها: إيكَارَ الاعترَالٍ وَالتَكير. 

وَالمحادع. 
لم/ راح 44 راكب: 

عر وضبها: ط /واراف» عر وضبها: ثاج/ن/ك. 

لغتها: 234/7/4.85 لغتبا: 220/4/5 

عناصرها: ل/ل/ش» عناصرها: ش /ش/ع» 


اللا ا لا شيش 


)ع١‎ 


ل ا ومهة ير - 


رعو 


0 راس: 


عروضبها: و/و/ل/ك» 

لغتها: 227/4/6.75 

50017 

ساحن التي 

عروضها: س/و/ت/ض» 

لغتها: 25/7/3.57غ 

عناصرهاء 0 

ا كَامَة | 3 لبقَاءِ 0 رد 
رُواح: 

عر وضبها: ط إواف/اف» 

لغتبا: 232/10/3.20 

557 ش الاع؛ 

رسالتها: ‏ يم الاج المبَارَك. 


عر وضبا: ثاجإاي/ف» 
لغتها: 20/6/3.33» 


؛) 


) 


ا مكَاقَاً به 0 
رسالتها: تمني اليا 
و 


 )4‏ رضيع: 


عروضبها: ك/وات/ك 

لغتبا: 25/6/4.16: 

عناصرها: ع /ل/اش» 

رسالتها: الاستْمَاع بن لا يرد. 


رار 
عروشياة ط ا وارارفة 

لغتبا: 33/9/3.66» 
عناصرها: ش /ع/ل» 

رسالتها: تمَاولَ المؤْمن الصابر. 


- و 


سرير: 

عر وضها: ث اج /|ف/ف» 
لغتبا: 18/5/5.60» 
عناصرها: ش رشع 


عروضبها: ط/و/د/س» 
لغتبا: 236/12/3 


اللا لال شيش 


رسالتها: سقاهة الطموح الْعَاجنِ. رسالتها: طمأنة الأستاذ عل تقديره. 


// سارء 0 معاء: 
عر وضها: ك/و/ت/ض» عر وضها: ط/او/ب/ك. 
لغتها: 228/8/3.50 لغتبا: 230/3/10 


رسالتها: 8 رحلة الحياة. 


يخ انا 


سور: 

عروضها: ب /و/د/كء عر وضها: حَ |اواياف» 
لغتها: 231/6/5.16 لغتها: 225/4/6.25: 

عتاصريها عاقش عناصرها: ش /ع/ل» 
وساف حي لصي بن الحاقلين: رسالتها: هرّة الطرب اْعربي. 


سه 2 


١‏ سيف 2 شباك: 


و 


)61 


عر وضبها: ب إو/م/اض» عر وضها: ث اج /ن/سء 

لغتبا: 30/4/7.50» لغتبا: 20/2/10» 

عناصرها: ش/ل/ل» عناصرها: ش /ل/ع» 

رسالما: قَصْل الصحبّة الطيية. رسالها: َف الأحبَاب بعضِهم عل 


م 
حن اخ 


ض عن 2 
2 


47 ضر 


اللا لال شيش 


عر وضها: ض /ج/ر/اض» عروضها: ك/و/ل/ضء» 
لغتبا: 214/3/4.66 لختها: 228/6/4.66 
سافااعا. سال إيا:. رسالتها: أَمَانَة الْبيآن. 


ف 5 6 3 

عر وضها: خ /و/د/اض» عروضها: واج /إن/س» 

لغتها: 224/2/12 لغتها: 22/7/3.14: 

عناصرها: ل/ش/ع» عناصرها: ش إل /ع» 

رسالتها: بغي الْمَاسِدِينَ عل الصامينَ. رسالتها: عاقبة فهر الْكبير. 
9 صدار: )0 صدرة 

عر وضها: هاج إي /س» عروضبا: ق/إو/ت/ك. 

لغتبا: 18/4/4.50» لغتها: 24/7/3.42: 

عناصرها: ل/ش/ع» عناصرها: ع/ش /ل» 

رسالتها: َف الجاع المفجوع. ااا كسار السمب الخد وبي 
)20 صفوان: )0 صقر 

عر وضها: ح /و/راض» عروضبها: ك/و/ك/ك 

لغتبا: 28/9/3.11: لغتها: 227/6/4.50 

عناصرها: ش/ع/ل» عناصرها: ش /ع/ل» 


فدة 7 غ2 .0 ماه م هزه 5 


6س ل ين 


اللا لال شيش 


)1١ 


عر وضبها: ث/ج/م/اض» 

لغتبا: 18/1/18» 

عناصرها: ش/ع/ل» 

رسالتها: عار افتدَاءِ الْإنَّاث لكوي 
65)- عازقة: 

عروظاة دان ررك 

لغتها: 18/3/6» 

عناصرها: ع /ل/ش» 

مد 342 ين از 


عر ار 


٠ 


بر وا عر 2 


8 عصهور: 


عر وضها: ح /واح/ف» 

لغتبا: 25/8/3.12» 

اها َل ذم الع بالق 
6 عويل: 

عر وضبا: س / وال /س» 

لغتها: 27/4/6.75» 


و او 2 


فروظباة نت بلاس ة 

لغتها: 2220/5/4 

عناصرها: ع /ع/ش» 

رسالتها: عاقبة إفسَاد ذّات البين. 


مني 2 


15) عر وسان: 


عروضياة راي خارض: 
لغتبا: 21/6/3.50» 
عناصرها: ش /ل/ع» 

رساتهاة طرف الشيخ العاشقء 


دادس 9 


11) عوام: 


عر وضها: راوا/ب/اف» 
لغتبا: 25/3/8.33» 


عر وضها: ق /ج | س/ف» 
لغتبا: 21/5/4.20» 
عناصرها: ش /ع/ع» 


اللا لا شيش 


يسالعا: وهم اغتيال الثوار الصادقين. 


2 


16) غصن: 


عروضبها: ط/اوات/ك» 
لغتها: 2»38/13/2.92 
رسالتها: اشْتَبَاه الْكامَات بالمحبوب 


لم 


عروضبا: س/و/د/س» 
لغتبا: 230/4/7.50 


2ه و 00 0 00 
رسالتها: تغليب الريبة على الاختيال. 
سو 


نفة فيلة: 


عر وضبا: ك/و/ب/ك. 

لغتها: 27/4/6.75: 

عناصرها: ش /ع/ع» 

رسالتها: احراف الأهواء بالمتحابين. 


ايم و 


0/5 قبلاات: 


عر وضبا: ثاج/ات/ك. 
لغتبا: 17/3/3.66» 


/ قتيل: 


رسالتما: رحلة الترقي الروحي. 


عو 


)20 قَراسَاتٌ: 


عر وضبها: ب إو/ق/اض» 
لغتها: 30/6/5» 


عر وضبها: س/و/ذاف» 

لحتا: 227/8/3.37» 

عناصرها: ش /لاع» 

رسالتها: 0 الوطني عل وطْنه. 


:/ا) 2 قائرل: 


عر وضبها: ق /و/ذاف» 
لغتهبا: 23/8/2.87» 
رسالتما: خيبة الجاهل المدّعي. 


و 


4 


عر وضها: ح/و/اداف» 
لغتبا: 27/2/13.50» 


اللا لال شيش 


عناصرها: ش /ع/ل» 

زضاقا: شاد احوال الرسين. 

عروضبا: ق/و/م/س» 

لغتها: 30/14/2.14: 

عناصرها: ع/ش /ل» 

رسالتها: نادي المختلفينَ. 
4 قرد: 

عروضها: س/و/ر/ك» 

لغتها: 24/5/4.80: 


رسالتها: عُضَبٍ المقَلْدِ الأعمى على 


كاتني 

. 

فاحكصه. 
ير 


00 
عر وضها: هاج /ر/اس» 
لغتها: 2220/4/5 
رسالها: جبروت الَكَان الرائع. 


عريرهة 
3 


5 


عروضها: ث/ج اراك 


عناصرها: ع /ل/اش» 

رسالتها: إِقبَالَ المؤْمنِ عل الشّبَادة. 
)0 قدم: 

عر وضبها: ق /و/ل/اف» 

لغتبا: 23/6/3.83» 

عناصرها: ع /ش /ل» 

رسالها: الاستخمَاف بمَاهِرِي المجز. 
)00 قلب: 

عروضها: ثإ/ج /|ب/اض» 

لغتبا: 0ش 2.2 

عناصرها: ش /ع/ل» 

واقاء اسار لكان الصيورة 


)0 لأس: 
عروضها: و/و/ن/ك» 
لغتها: 225/4/6.25 
غناضرهاء شن /لل؛ 
رسالتها: جرأةٌ القَادر المستخحشٌ. 


ف اه م جر 
8 


0 كتبيون: 


. 


عر وضبها: ب /إو/ب /ك» 


اللا لال شيش 


) متنسة: 


لغتبا: 20/3/6.66» 


عناصرها: ش /ش/ع» 


عر وضبا: س /و/ه/س» 
لغتها: 27/6/4.50» 


رسالتها: علاج مَرّضٍ السلطة. 
417 لسَان: 


عروضها: ك/ت/ل/كء 

لغتها: 2227/3/9 

عناصرها: ش /ع/ع» 

رسالتها: اختلاف مدعي الوطنية. 


ع رسلدس و 
5 


عروضبها: ق/و/اء 

لغتها: 225/6/4.16 

عناصرها: ش /ل/ع» 

رسالئاة. دار كثير مِنَّ اسان 


ا 


)20 مخالب: 


3 


لعا 31/7/4.42: 
رسالتها: سلامة فهم الكتي المصلج. 


اث يا 
٠ ٠‏ 


1م كفوف: 


عروضها: هاج /|ب/س» 
لغتها: 21/1/21» 

عناصرها: شإاع/ع» 
رسالتها: فَألُ الطاب الثوار. 


64 


عروضها: و/و/د/ك» 

لختبا: 27/3/9: 

عناصرها: ش إع/ع» 

رسالتها: التلافٌ تَأُويلٍ اللواهر. 


وس و 


60 ممد: 


عر وضها: ط /و/ز/اف» 
لغتبا: 31/8/3.87» 
رسالتها: شَطَط المتَمرْد عل تَقَاقته. 


اللا ا لا شيش 


عر وضها: ر/ج/ل/س» 

لغتها: 18/3/6» 

عناصرها: ل/ش/ع» 

رسالتها: لَه الطبع عل التطبع. 
057 لمبدسة 

غروظهاءح إوازاقة 

لغتها: 26/7/3.71» 

عناصرها: ل/ش/ع» 


شاعنا في 2ه ها سنس وشبر 
رسالتها: افتضاح انائنٍ للغر المَخون. 


عله مطَأطتُونَ: 
عروضبااح اواىقة 
لغتها: 227/9/3 
عناصرها: ش/لاع» 
رسالتها: بغي الظالر المتكير المتجير. 


وى 5و 


6 
عروضها: ح/و/ح/ف» 
لغتها: 224/7/3.24 
عناصرها: ل/ش/ع» 
رسالتها: فَسَاد الْإصْلَاح الأمى. 


)2 يفيران: 


عر وضها: ث إج/د/س» 

لغتبا: 23/5/4.60» 

عناصيريها عش رتنه 
رسالتها: صَيعَة اليم بن اللتَام. 


0 


005 مصطفى : 


عروضبها: ك/ت/ف/ف» 
لغتبا: 234/7/4.85 


عر وضها: ك | ت/م/اض» 

لغتبا: 224/9/2.66 

عناصرها: ش /شإع» 

رسالتها: جنَاية اليائُسين عل الطموج. 


سس فنا 


عروضبها: ب /و/ار/اض» 
لغتبا: 30/12/2.50» 


اللا لال شيش 


عر وضها: ح /و/ع/اض» عر وضها: ك/واع/ض» 
لغتها: 222/4/5.50 لغتبا: 223/8/2.87 


عناصرها: ش /شاع» عناصرها: لاع/شء 


عرس ا دنه ا ل 


رسالتا: ثورة العبيد عل المستصك. رسالتها: كد الأم على ينييا. 


ا رج عه 


0 لَسَب: )١‏ هدهل: 

عر وضها: خ /و/م/ك. عر وضبا: ط /و/ارا/س» 

لغتها: 26/6/4.33» لغتبا: 234/11/3.09 

عناصرها: ش /ع/ع» عناصرها: ش /ل/ع» 

رسالها: اتَصَالَ عمل المبدعين رسالتها: استذكار الْعفلَه والإهمال. 


ته 


| 0 8 
٠‏ 
.. 
أ هه 


مه م95 


)١‏ وردة: 

عروضها: راج اراك عر وضها: ط /و/ل/ض» 

لغتبا: 19/7/2.71» لغتبا: 28/3/9.33: 

عناصرها: ش /ش /ع» عناصرها: ش/ع/ل» 

رسالتها: التماول بِألْعَاب الأطمال. رسالتها: افتضَاح الْكرم المرَيفٍ. 
)١‏ يدان: 

عروضبها: ب /و/د/ك» 

لغتها: 35/7/5غ 

عناصرها: ش/ع/ل» 

رسالتها: بشّاعة خياتة الأخ. 


اللا لال شيش 


ربما مدت العين بالبطاقة من هذه البطاقات بعد البطاقة» فشغلتها عنهاء حتى إذا ما 
أضافت النظير من مخرجاتها إلى تظيره تفجر لها من المرائي ما يستغرقها -إن شاء الله- فيما 
أتي! 


اللا ا لا شيش 


و مه 7 


عر وض معرؤوت 


عل غط واحد ومكئة غط عمىوضى 7 مثلغات معرؤوت لجس والمئة -إذ 
خضعت أربع منها لأنماط أربع غيرها!- ثم من داخل الحادية والمثة الختلفة الأنماط وزْنَ 


بيت أو طول بيت أو وى قافية أو يجرى روي قافية (حركة): كاد ظاهر المثلثات الرابعة 
والعشرين» والثامنة والعشرين» والتاسعة والعشرين» والثانية والستين» والسابعة والستين» 
والسبعين» والقانين» والحادية والثانينء والخامسة والمانين- يخْضعها على الترتيب» لأغماط 
المثلثات الخامسة عشرة» والثانية عشرة» والثامنة» والعشرين» والثامنة (2)» والثانية» والثانية 
عشرة (2)» والثامنة عشرة» والثانية والثلاثين» اولا اختلاف قوافيها تجريدا وإردافا أو 
تأسيساء الغائب عن بيانات بطاقاتها التحليلية السابقة 


وهذه هي الأغماط الأربعة التى خضعت للثلثاتها غيرها: 


الفط السابع (ك/رت/م/ض)» وفيه خضعت امثلثة السادسة والتسعون 'مغمضونَ": 
أو يتم الأبصار فَاستَعمَيم وَرَضِيتٌ منها ما يراه الملهُم 


عن عر عرق ار ا ها عة ع اهاقل 2 وا صر عاق سار ولعو رهم مسد سس ير 


وسعيث فاستخشيتم اعذار وتبعتمونيٍ ريعًا اتقدم 


عع رين سا م وسدسَ ع 


ما أَشَأَم الجر ع الرضا صنت رراف وضَل ما أشَسم "0 


و دري رساهة يشير يري 84 سس 8 سم ه18 روميارور 


"طفل , بعلمنا فهل نتعار روح خلقة وجسم مفعم 


| صقر» /ا١١"‏ (ب): ١١١ء‏ 


اللا لال شيش 


مَنْ يتَظر عَطفٌ الاجر ينتظر طَعْنَ الاجر والمصيبَة أعظم 

له خَذَنَا عَنْ ينك ِف صر الشّوارع يليا الوم 

الكاملية الأبيات التامة الصحيحة العروض والضربء الميمية القوافي المضمومة 
امجردة الموصولة بالواو. 

الفط العاشر (ه/ج/ب/س)» وفيه خضعت المثلثة السادسة والقانون " كفوف": 

"هم الطلّابُ في الطلّابٌ إِلَّ الطلّابٍ بالطلاب 

ُحَاعٌ الشّمْسٍ طَيف الَْمْسِ دفْه النَفْس والْأَعصَابٌ 

طيور الْعلم عأر الم حار الثورَة املاب" 

للمثلثة العاشرة "أضَاب" 

ليق الى لحان امات 


- دس ه لعي ثري وبرهى ا عو لالم هم هوم اه 


ع هد 7 راو 6د #ريخ كير وكين سس بر قاع “إن سه م اه 
ل ا 
ع 6 م 


اخزهة الأيات. ازووة” المتجعة: العروضن. والضرب» .الائة القواق الساكنة 
المردفة بالألف 


| صقرءلا١1١5‏ (ب): ؟5. 
' صمّر /ا١1١7‏ (ب): ١١٠ه.‏ 
" صمرء /ا١1١٠٠‏ (ب): هل. 


اللا لال شيش 


- الفط الخامس عشر (ث/ج/ت/ك)ء وفيه خضعت الثلئة الخامسة والسبعون 


ماوت 

٠. 5‏ يد 01100 ا ل 

حياتنا خذ وهات ياعدل القسمات 
م ذه ذه ف 


عرض ضر نين 


فلا يصدك كبر عَنْ دورة ة الصعْرات 
ارد ذ يلوت من تهات هاتي الحيأة"٠.‏ 
للمثلثة الخامسة عشرة "باب": 

لا نقتي سوفٌ يات بَأجلٍ المعجزات 
َِْرَعَ البَابٌ أَفمَا عل سعاء الْياة 


ام سه ل لي ل 0 


من صد عنه مدي هد اد 


الجتئية الأبيات المجزوءة الصحيحة العروض والضربء التائيّة القوافي المكسورة 
المردفة بالألف الموصولة بالياء. 


الفط التاسع والأرعوة رت روادرككء وفيه حخضعت المثلعة اتخامسة والمئة "يدّان": 


5 000 


محري اتن تريس ارد شرع والحيك واد 


ع ع فَاس ”د 0 ده ااه -ه مم آذ ته 


اللا لا شيش 


3 2 
للمثلثة التاسعة والاربعين "سور": 


"سور الخارة دونيٍ والخصى دق ما أقرب الفرق بين الطرد والطرد 

جاست أعصر أجفانٍ فا انعصرت ولا أرقت لذَكر الأهل والباد 

وقد هرمت " أدرج ولا عرفت مشاعري خطرات البنت والواد"1- 

البسيطية الأبيات الوافية الخبونة العروض والضربء الدالية القوافى المكسورة المجردة 
الموصولة بالياء. 

لقد استولى بحر المجتث -وبيته مجزوء- على ثماني عشرة مثلثة (9617.14)» وبحر 
الكامل على أربع عشرة (9613.33)» وبحر البسيط على اثنتق عشرة (58611.42)» وبحر 
الطويل على إحدى عشرة (910.47)» وبحر السريع على إحدى عشرة كذلك 
(9610.47)» وبحر الوافر على سبع (966.66) ثلاث منبن مجزوءات الأبيات» وبحر 
المتقارب على سبع كذلك (966.66) اثنتان منبن مجزوءتا الأبيات» وبحر الحزج -وييته 
مجزوء- على ست (9865.71)» وبحر الرمل على ست كذلك (965.71) أربع فين ختزووانك 
الأيات» وبحر المنسرح على ست كذلك (2)965.71 وبحر اللحفيف على أربع (963.80): 
ونحر المديد -وبيته ججزوء- عل واحدة (2)960.95 ونحر الرجز عل واحدة كلك 
(960.95) مجزوءة الأبيات» وبحر المقتضب -وبيته مجزوء- على واحدة كذلك (960.95): 


واستولى حرف الراء على أروية قوافي ثماني عشرة مثلثة (9617.14)» وحرف اللام 


| صمّر /ا١1١5‏ (ب): .١٠١‏ 


اللا ا لال شيش 


قل ارقية أربع عشرة (9613.33)؛ وحرف الدال على أروية إحدى عشرة (9610.47): 
وحرف الباء على أروية عشر (969.52)» وحرف التاء على أروية عشر كذلك (969.52)) 
وحرف المي على أروية أنسع (968.57)» وحرف النون على أروية سبع (966.66)» وحرف 
الفاء على أروية أربع (963.80)» وحرف الياء على أروية أربع كذلك (93.80)» وحرف 
العين على أروية ثلاث (962.85)» وحرف الكاف على أروية ثلاث كذلك (962.85)) 
وحرف اطاء على أروية اثثتين (#61.90)» وحرف الحاء على أروية اثنتين كذلك 
(961.90)» وحرف القاف على أروية اثنتين كذلك (961.90)» وحرف الألف عل أروية 
اثنتين كذلك (961.90)» وحرف الذال على أروية واحدة (960.95)» وحرف الزاء على 
أروية واحدة كذلك (960.95)» وحرف السين على أروية واحدة كذلك (960.95)» 
وحرف الواو على أروية واحدة كذلك (960.95)» ولم تبت من شيءٍ لحروف الهمزة والثاء 
والجيم والحاء والشين والصاد والضاد والطاء والظاء والغين! 


واستولت حركة الكسرة على مجاري قوافي ثلاث وثلاثين مثلثة (9631.42)» وحركة 
الفتحة عل مجاري أربع وعشرين (2)9622.85 فك الضمة عل مجاري اربع وعشرين 
كذلك (9622.85)» واستقل التسكين بقوافي اثنتين وعشرين (9620.95)» والقّصر بقوافي 


اثنتين (961.90)» ولا شي وراء ذلك لشيء! 


ومن ثم .بنبغي ألا يستتكر على الفطين الحامس عشرء والتاسع والأربعين» تأثيرهما 
المتجاوز مثلثتييما إلى غيرهما -وليس أدل عل قوتهما من هذا التأثير- فعناصر كل منهما 
مستمدة من أوائل الأوزان والقواني المستولية على المثلثات. أما الفطان السابع والعاشر فعلى 


| صمّرء /ا١1١٠‏ (ب): 54. 


اللا لا شيش 


رغم اشقّا هما على بعض تلك العناصر دون بعضء» تجاوزا مثلثتهما إلى غيرهماء وكأنهما 
يفاك القدراء واللتلقيخ يها عل أن عناضر الأغاظ العروضية القوية المكرة أغطن ايان 


2 
من أن تتوقع! 


إن ظهور حركة الكسرة على غيرها في موضع المجرى من قوافي المثلثات» غير منقطع 
من ظهورها العام على غيرها في سائر الكلام من قديم إلى حديث. وكذلك ظهور حرف الراء 
على غيره في موضع الروي من قوافي المثلثات» ولاسبها أنه أعلق منها بالإيقاع من حيث 
يختص دونها بصفة التكرار أصل حدوث الإيقاع. أما ظهور بحر امحتث على غيره من أوزان 
لمثاثات فهو ما لا عهد للشعر العربي به من قبل» ولا يخلو من أثر قصّره وتركبه كليهما معاء 
إن المثلثة نص مقصود القصرء ولا يجب مع هذا القصد أن تستولي الأوزان القصيرة على 
ست وثلاثين من مثلئات كاب ممعرؤوت الخمس والمئة (9634.28)» بل العجب أن تستولي 
الأرزات الطويلة على التسع والستين (9665.71)» ولعلها في سبيل النزول لما عنها! 
وهذه هي الأوزان القصيرة مرتبة بمقادير ما استولت عليه: 
١‏ المجتث المجزوء (28 حرفا)» ثماني عشرة مرة: 
دن دن ددن/ دن ددن دن/ دن دن ددن/ دن ددن دن 
مستفع أن فاعلاتن مستفع أن فاعلاتن 
” المزج المجزوء (28 حرفا)» ست مرات: 
ددن دن دن/ ددن دن دن/ ددن دن دن/ ددن دن دن 


مفاعيان مفاعيان مفاعيان مفاعيان 


اللا لال شيش 


جزوء الرمل (28 حرفا)» أربع قررات: 


دن ددن دن/ دن ددن دن/ دن ددن دن/ دن ددن دن 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

مجزوء الوافر (28 حرفا)» ثلاث مرات: 

ددن دددن/ ددن دددن/ ددن دددن/ ددن دددن 

مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 

مجزوء المتقارب (30 حرفا)» هستين: 

ددن دن/ ددن دن/ ددن دن/ ددن دن/ ددن دن/ ددن دن 
فعوان فعولن فعولن فعوان فعولن فعوان 

المديد امجزوء (38 حرفا)» مرة واحدة: 

دن ددن دن/ دن ددن/ دن ددن دن/ دن ددن دن/ دن ددن/ دن ددن دن 
فاعلاتن فاعان فاعلاتن فاعلاتن فاعان فاعلاتن 

مجزوء الرجز (28 حرفا)» مرة واحدة: 

دن دن ددن/ دن دن ددن/ دن دن ددن/ دن دن ددن 


ال مقتضب الجزوء (28 حرفا)» م واحدة: 


52525051 5 10 


دن دن دن د/ دن دن ددن/ دن دن دن د/ دن دن ددن 


وهى قسمان: الأول ستة أوقات (1-4» و67 و2)8 والثاني وزنان 5 و6). ا 


الثاني فقّد أبعده عن الصدارة زيادة طول وزنيه (30 حرفاء و38 حرفا). وأما الأول 


فأطوال أوزانه الستة سواء (28 حرفا)» ولكن أربعة منها (2-4» و7)» مفردة التفعيلت 
ربما أخلت برغبة المقصر في تعويض الاستسبال بما يتيسر من التركيب. أما الوزن الثامن 
الباق فهو الذي كان جديرا بمنافسة الأول على الصدارة» لأنه هو نفسه غير أنه أخذ من 
آخره سيبه الخفيف» لؤعله في أولهء فثقل بتوالي ثلاثة مقاطع طويلة وتوحش بقلة 
الاستعمال؛ إذ يِأتي في الاستعمال العام خامس عشرء على حين يأتي قرينه المتصدر حادي 
عشرء على طرافة هذه الصدارة! 


اللا ا لا شيش 


ورور ةوشر 


لغة سمرؤوت 


مثلثات سعرؤوت الخمس والمئة إحدى وثلاثون وسمّئة وألفا كلمة (2631)» 
متوسط كلم المثلثة الواحدة خمسة أجزاء وخحمس وعشرون كلمة (25.05)» فى حمس 
جمل (2)5.66 أي متوسط كلم امل الواهدة انان وأريعوث: عنما وأربع كامات 
(4.42). وفي خلال قصر المثلثة العام يقتضي الاحتكام إلى المتوسط أن يِعَدَ معتدلًا كل ما 
كان فينع وقصي | أوافلياق كل ما تقض .عدهه وطوراة أو كفينا 12 ها اقاد عليه 

ومما اعتدل فى المتوسط هذه المثلثة الثامنة "أسلاك: 25/4/6.25": 

"السين سنفونية من حَيَالَ تنظم بالحلم صدور الرِجَال/1 


عي 
««ه ىو 


رده بير ا هس8 م 5 لالش ع هسك اماه 
وم جوف ميمية/2 والثوثُ هوه مه الجيال/3 


سس سل لها أ-ه 


فَعْنَ حَنَ السجن حت تراك في حى الأحرار فوق الحال"/4 ١‏ 
التي تغطت جملها الأربع بمنزلة أركانها من التعريف والتنكير» على النحو الآتي: 


"معرف بأل وتكرة"» و"(و) معرف بأل وتكرة"» و"(و) معرف بأل وكرة", و"'(ف) 
أ وضير مخاطب"]. 


- وما قصر عن المتوسط هذه المثلثة الرابعة 'أَذَانَ: 16/1/16": 


اللا لال شيش 


عد يل 27 . 6 500000 
1 أمتي على الجوى مصطيرة 


اذانها اذانها مصغية منتظارة 
ا اع ل 

التي تفطّت جملتها الوحيدة بمنزلة ركنيها من التعريف والتنكيره على النحو الآتي: 

['(وإن تزال) مضاف إلى غمير متكلم وتكرة"] . 

وتما زاد على المتوسط هذه المثلثة الرابعة والتسعون 'مَصَطْفى: 34/7/4.85" 

"يا مصطفى/1 أَعَفَوتَ عَنْ دار الْعمَا لتَقُوم حَيثُ ثََاءُ من دَار الصّمًا/2 

يَا مصطقى /3 أ كَدَاكَ تنظر/4 ثم تحر من صَلَال الببحث عَنْ خل الوقا/5 

يَا مُصطَفًى/6 والنّاس فيك مصدّق لا في ومكذبْ مما اشْتَقَى"/17 

التي تَْطَت جملها السبع بمنزلة أركائها من التعريف والتنكيره على النحو الآني: [" (يا) 
مذوفان وعل"؛ و"( فعل ماض وضمير مخاطب"؛ و"(يا) محذوفان وعلم"» و"(أ) فعل 
مضارع وضير مخاطب” و"(ثم) فعل مضارع وضمير مخاطب"؛ و"(يا) محذوفان وعل"” 
و"(و) معرف بأل ونكرة"]. 

إن ألطف ما بين جمل هذه المثلثات أنها غير متعلقة بعدد كمها؛ فقد نقص عدد 
كل ا عن متوسط كل المثاثة العام» ولكنها اأسلكت في إطار جملة وحيدة انسلا 
زاد عدد كلماتها! وزاد عدد كل ا على متوسط كم المثلثة العام» ولكنها توزعت 


| صمر» /ا١1١٠‏ (ب): .١19‏ 
اللا لال شيش 


على سبع جمل توزعًا نقص متوسط عدد كمات الواحدة منبا. وطابق عدد كل "أَسْلَاك" 
متوسط كم المثلثة العامء ولكنها توزعت عل أربع جمل توزعًا زاد متوسط عدد كلمات 
ملة الواحدة منها على متوسط كلمات ابخملة العام! 

وعلى رغم ذلك الملمح اللطيف اثئتلفت الأبيات واجمل اثتلافا كاملا -خصيصة 
متأصلة في بناء الشعر العربي العمودي كله؟- حتى إن من شاء أن يجتزئ ببيت يحيطه بما 
شاء من أوهامه فَعَلَ: فأما "أَسَلَاك" لخملتاها الأولى والرابعة مقيستان عل بيتيها الأول 
والثالث» تبدآن بأوهما وتنتبيان بآخرهماء وجملتاها الثانية والثالثة مقيستان على شطري بيتها 
الثاني! وأما "أَدَانَ" فن داخل جملتها الوحيدة تقيز ثلاثة أجزاء (ثانيها نعت آتر كلمات أولماء 
وثالثها نعت آخر كلمات ثانيها)» ينبسط كل منها على أرض أحد أبياتها الثلاثة. وأما 
"مصطفى" فلولا جملتها الرابعة لاتسق توالي امل الست اتساقا كاملا إذ جرت امل على أن 
تببسط كل اثنتين على بيت» تبدؤه السابقة الندائية على تفعيلته الأولى لتستقل اللاحقة 
الجوابية بما بتقى من تفعيلاته» لولا الرابعة التي شغبت على اللاحقة من البيت الثاني فانتزعت 
منها تفعيلة وبعض تفعيلة! 


يحار متلقى "أُسْلَاك" في جملها الثلاث الأولى؛ فقّد اتفقت بغطها الواحد على صرفه 
إلى علاقة ركنها الأول الصوتية بأول حروف ركنها الثاني -حتى لقد تغيرت كلمة "سمفونية" 
إمعانًا في ذلك إلى "سنفونية"!- ولا يكاد ينصرف إلى تلك العلاقة حتى تبزه ابخملة الرابعة 


هرا بغطها المخالف إلى غور سحيق ليست تلك العلاقات الصوتية إلا أصداء الغائرين فيه! 


| صقرء /ا ٠٠1١‏ (ب): .٠١9‏ 
' صقر ...3:9 ه9-١(اء‏ 


الل لا شيش 


ويحار متلقى “أَذّان" في واو أولماء أي واو هي؟ إذا كانت واو عطف فأين المعطوف 
غلية؟ واذا كانت واو نعال غاين صاحب الحال وعاملها؟ وإذا كانت واو قسم فين المقسم 
به؟ ...؟ ولكته لا يلبث إذا مَل باجملة الوحيدة المعطوفة ببذه الواو» أن يطمئن إلى أنها واو 
عطن على حذوف مفهوم» تقديره: كانت كذلك» وأن حذفه أدل من ذكره على قدمه 


وتكراره واسمراره! 

ويحار المتلقي في "مصطفى"؛ أهو رسول الإسلام -عليه الصلاة والسلام!- يستغاث 
به مجازا عن أمته؟ يساعده على هذا الفهم البيتَ الأول بما يعرفه من إعراضه -عليه الصلاة 
والسلام!- عن الدار الفانية إلى الرفيق الأعلى -سبحانه» وتعالى!- وبمنعه منه البيتان التاليان 
اللذاك يصيرفانة إلى 5 عاشّره معاشرةً تجيز له عخاطبته بهماء أو إلى من يمختار للمعاليى ولا 
يسلم من حسد السّدة وكيد الكادةا ولا يكاد يطمئن حتى تقلقه واو أول انل السابعة مغلنا 
أقلقته واو أول جملة 'أَذّانَ" الوحيدة: أ واو حال منادى السادسة ولا سابعة» أم واو 
عطف السابعة عل الخامسة والسادسة اعتراض؟ ...؟ ولكنه لا يليث إذا مله باجحملة السابعة 
أن يطمان إلى أنها واو عطفها على جملة محذوفة قبلها تقديرها: أَنْتّ في النّاسٍ كذا (محسن 


عراس 5 


عقف متلا)ء ان حذفها 8 من ذكرها عل أنه مشغول بالناس عن الناس! 


اللا ا لا شيش 


و سم بير موسر 


رَكات معرؤوت 


إذا اجتمعت على التعبير قوى النفس الثلاث اللاق سماهن علماؤنا القدماء القوة 
المتفكرة والقوة المترفعة والقوة المتشبية» اختصت أولاههما من مركب رسالة المثلثة بعنصر 
المشكلة -ولا بأس بأن نرمن إليه ب"ش"- وثانيتهما بعنصر الدعوى -ولا بأس بأن نرم إليه 
ب'ع"- وآخرتهما بعنصر الدليل» ولا بأس بأن نرمن إليه ب"ل". وتكفل اشتراكها جميعا في 
تكوين مركب الرسالة باتتلافها في أثناء اختلافها. ثم لم يخرج ترتيب بعضهن من بعض عن 
أن يكون على وفق أحد هذه الأغغاط المنطقية الطبيعية الستة الآتية: 

١‏ ش/ع/ل 

١‏ ش/ل/ع 

" ع/ش/ل 

ع/ال/ش 

ل/شاع 

5 ل/ع/ش 

وفك ععدة ق.فرفيع الزسالة الواكدة أحذ عدو الساصع اجون ندل لقره 

حرصا عل الاستشكال عند غلبة القوة المتفكرة على أحوال النفس» أو الادعاء عند غلبة 
القوة المترفعة» أو الاستدلال عند غلبة القوة المتشبية'. ويا تميل كل طبيعة إلى ما يتاسبهاء 
| مسكويه: لاللمم. 


اللا لال شيش 


و 
تميل إذا كان معه غيره إلى تقديمه عليه. 


وقد سبق فى بطاقات المثلثات الممس والمثة التحليلية» ما إذا أُضفنا فيه النظير إلى 


تظيره» وقفنا على أن لعناصر مريات رسائل الثلثات النمس والمثة» هذه اللمسة عشر نمطا 
الآتية مرتبة بأنضبتها منبا: 
ش/ع/ل: 31 
ش/ل/ع: 12 
ش/ش/ع: 11 
ةل 
ش/ل/ل: 9 
لش ع8 
ع/ل/ش: 8 
* عاش/ل: 4 
3 ل/ع/ش: 4 
٠‏ ع/ع/ش: 2 
1 جح بع رشن 2 


2: 017 


اللا لال شيش 


1 ش إع/ش:‎ ٠5 

14 ش/ش/ل: 1 

ش/ش/ش: 1 
قد اجتمعت المشكلة والدعوى والدليل كلهن جميعا في ستة أنفاط (1-2» و6-9)» 
بسبع وستين مثلثة (9663.80). وبقيت المشكلة مع تلك الستة الشاملة في سائر الأغماط 
(3-5» و10-15)» أي بائممس والثة المثلثة (96100)» بل قد تكررت منها في نمطين (3: 
و11)» بثلاث عشرة مثلثة (9612.38)» وانفردت في نمط واحد (15)» بثلثة واحدة 
(960.95). واسمّرت الدعوى مع تلك الستة الشاملة إلى خمسة أنماط أخرى (23 و4 
و10 و11» و13)» أي بائنتين وتسعين مثلئة (9686.61)» بل قد تكررت منها في نمطين 
(4» و10)» بإحدى عشرة مثلثة (910.47)» لكن لم تتفرد بشيء. واسمر الدليل مع 


تلك الستة الشاملة إلى ثلاثة أفاط أخرى (5» و12» و2)14 أي بتسع وسبعين مثلثة 
(9675.23)» بل قد تكور في نمطين (5» و11)» بإحدى عشرة مثلثة (9610.47)؛ لكن 


لم ينفرد إشىء. 


ولى تكن عناصر مركب الرسالة الثلاثة (المشكلة "ش"» والدعوى "ع" والدليل 
'ل")» لتخرج عن تلك الأغماط المنطقية الطبيعية الستة السابق ذكرها -فلا مناص لحا منها- 
ع أن خط "ش/ع/ل"» حظى بإحدى وثلاثين مثلثة (9629.52)» وغغط "ش/ل/ع'", 
حظي بائنتي عشرة (2)911.42 وكلا نغطى "ل/ش/ع" و'ع/ل/ش"» حظيا يعان 
(7.61)» وكلا غطي "ع/ش/ل"» و"ل/ع/ش"» حظيا بأربع (964.20). 

لعل هذا النص الشعري القصير (المثلثة)» أن يكون أكثرٌ من غيره استكانة للقوة 


اللا ا لا شيشا 


المتفكرة» وكأنه يدافع تهمة التقصير عن معالجة عظائم الأمور» حتى لقد انفردت المشكلة 
مركب إحدى رسائله -ولا يجب أعب من مركب وحيد العنصر!- فلم تشاركها دعوى ولا 
دليل» ول .ينتقل منها في البيت الأول إلا إليها في البيت الثاني فالثالث! ومن لوازم ذلك أن 
يكون هذا النص الشعري القصير ا أقلّ من غيره استكانة لغير القوة المتفكرة 
-ولاسها المتشبية- اد فيما لا مد فيه له» - تطلع به إليه! وان اجتماع المشكلة 
والدعوى والدليل -ولاسها إذا ريت هذا لتر في 7663.80 من مركات رسائل 
نصوص "سمرؤوت" الشعرية القصيرة (المثلثة) -وش التى لا موضع فيها لما إستغنى عنه- كما 
يفبغي أن يستدل به على صحة الرؤية المنطقية العربية القديمة. 
- ومن أمثلة اجتماع العناصر الثلاثة على الترتيب "ش/ع/ل"» المثلثة الحادية عشرة 
أَظفَالُ”» الموجزة رسالئها في بطاقتها التحليلية بأنها "الَقْصيرٌ عَنْ عَأوٍ الْأينام 


المتقَائليت": 


04 


لخر يسام 5 يل ابلاءات 0 مات ورانات انتصارات 


أفدي معاءً كا أَشواقكر كت م بدين الرحمة التي 


تاستول هن حي وها انا د ]دق ا 0 

فشكلتها التى احتملها البيت الأول أن الموفق هو المتعالي على ما ابتلى به وليس له فيه 
يد» ودعواها التي احتملها البيت الثاني تشريع ما يؤيد المبتلّ الموفق» ودليلها الذي احتمله 
البيت الثالث الاعتراف بفضل البتل الموفق! 


- ومن أمثلة اجتماع العناصر الثلاثة على الترتيب "ش/ل/ع". المثلثة الخامسة 


صقر» ل11١٠٠‏ (ب): 5؟. 


اللا لال شيش 


هد ؛ الموجزة رسالتها في بطاقتها التحليلية بأنها "الْمَدْلَ أ ا 5" 
"تعادلنا على كتفيك َعَادَ لحل منك إليك 
كَدَاكَ سوس هذي 0 م ولديك" ؛ 
ومشكلتها التي احتملها البيت الأول استفادة العادل نفسه من عدله» ودعواها التي 
احتملها البيت الثالث اسقرار الفائدة» ودليلها الذي احتمله البيت الثاني خسارة الظاله! 
- ومن أمثلة اجتماع العناصر الثلاثة على الترتيب "ل/ش/ع"» المثلثة السابعة والممسون 
"صدار"؛ الموجزة رسالتها في بطاقتها التحليلية بأنها "طَفَة الجائع المفْجوع": 
ل ل اماماي 
حدَاءً بل ارين لاف 1 غنى مَأَوَايِ 


عه ل هس ري سه ماه ع يق م 0 
غدا يكفين الحباز بالزوجين يا نعماي"'؛ 


فشكتتا ال احتملها البيث الثان :ضرورة تلبية الخاجة الشديدة». ودعواها الي 
احتملها البيت الثالث التعويل على استبدال الغذاء بالحذاءء ودليلها الذي احتمله البيت 
الأول ضحك مؤمل الاستبدال! 
- ومن أمثلة اجتماع العناصر الثلاثة على الترتيب "ع/ل/ش""» المثلثة السادسة 
الع 0 الموجزة رسالتها في بطاقتها التحليلية بأنها "إقبَال المؤْمنِ عل 


اللا لال شيش 


يد 3 أ 0000 


55 عَقبه المداد د ل فيه براسه ابدا 


عرة ير يو 7 م سستر ب هعاس دس 20 


ينب في د وي أ ما أزمى ميب و 
إحرص عل الموت إنتتنى كك عَنْكَ ليصل عدوك الْكمدَا"؛ 


فشكلتها التي احتملها البيث الثالث -وهو وصية القتيل لابنه- أنه لا هزعة ولا فقّد 
مع محبة الموت» ودعواها التي احتملها البيت الأول مرّح القتيل» ودليلها الذي احتمله 
البيت الثاني اتساع المقام للوصية! 
- ومن أمثلة اجتماع العناصر الثلاثة على الترتيب "ع/ش/ل" المثلثة التاسعة والعشرون 
"خيول” الموجزة رسالتها في بطاقتها التحليلية بأنها "ساد طبَائع المدَجنينَ": 
'ساحاهصا يا ونا ها أفول .صاماهصا هاذًا اصاب القيول 
كنت قيود 0 فيما مضى واليوم ردان عن 


د 00 0 يق ٠‏ ١خ‏ عر 4 د 
نا أن اسَتبِسَعَتٌ طلعتى فكي أو صادَفتها يا حَذُول""؛ 


فشكلتها التى احتملها البيت الثانى تحول اللخيول من الطرد إلى الزيئة» ودعواها التى 
احتملها البيت الأول فداحة مرأى خيول الزينة على خيول الطردء ودليلها الذي احتمله 
البيك القالق شور كيوك الزينة من خيول الطرد! 
- ومن أمثلة اجتماع العناصر الثلاثة على الترتيب "ل/ع/ش". المثلثة الخامسة 
والأربعون "سلاج" الموجزة رسائها في بطاقتها التيلية بأنها سَقَاَةُ الحو 


اللا لال شيش 


ل 0 سه معي وض عن ايض سب 
ل بق مي فَهيَا إطووا الَسَافَةَ عي 
0-7 ل ين ١‏ اخيزغير 2 
دعوا الثرى للكسالى إلى 0 الثريا 


عَسَ ماهس 


ل م 


فشكلتها التي احتملها البيت الثالث -وهو من كلام أحد صغار السلاحف- توهم 
المستحيل والاعتماد عليه» ودعواها التي احتملها البيت الثاني -ولا يردها عاقل- أن المتطلع 
إلى المعالي لا يجوز منه الكسل» ودليلها الذي احتمله البيت الأول -وهو من كلام أَم 
السلاحف- ظهور الغاية للمتجه إليها! 
- والمثلثة التي انفردت المشكلة بمركب رسالتها (ش/ش/ش)» هس هذه الحامسة 
عشرة "باب"؛ الموجزة رسالتها في بطاقتها التحليلية بأنها: "التقَاوّل إسلامة المصلحينَ": 


خين يإ ابي اجبنى. ٠...‏ اين يي غ2 حو . “تابس 00 
يَمْرَحَ البَابٌ أَفمًا عل سمَاءِ الحيَاة 
ماق ين “عه ع ا عر ةع 2 


فكل من صد عنه مد يتيك اجات" 


ففى البيت الأول مشكلة أن المصلح الغائب عائد على رغم من رغم» وفي البيت 
الثاني مشكلة أن المصلح الغائب إذا عاد عادت الحياة» وفي البيت الثالث مشكلة أن المصلح 
الغائب إذا عاد فعادت الحياة سل معارضوه مثلما يسم مؤيدوه! ثلاثة أوجه من التفاؤل» وما 


من دعوى ادعيت هه وما من دليل استدلٌ به عليه! 


اللا لال شيش 


-- عو موسر 


رسائل «عرؤوت 


إذا تأملنا رسائل مثلثات كاب سعرؤوت امس والمثة التثقيفية» التي تَكُقَفَ بها 

صاحبها في أثناء تثقيفه» وجدناها على ثلاثة أقسام: 
- القسم الأول رسائل متفائلة (9641.90-44/105): 

يلها للقارئ موجزائها هذه الواردة من قبل في بطاقاتها التحليلية: "فَضْل الها كر 
المصلح" "صبر المؤْمِنِ المتعَائلٍ"» "الْعَدْل أساس جاح ل "التَعَالي عل القيود"» 0 
ِل الإصلاح "» "أَمَانْ الاحتماء بالأحباب"» "التفصير عن مأو و الأيتام المَائِينَ"» "الا فيان 
بالسبل اميس" "التقَاوّل بسلامة المصلحين"» "تعو يض الراحل 0 586 الحقِيقّة 
من بين الأباطيل" "امتراج المعتزل والمعترل"» "اشقرار السؤوية عَنٍ المَسجد الْأقصى'" 
'جرأة الْقَنان الْعَال" "انكمّاف اللْقَائق السخلصين"» "رد بص المظلُوم بالظالر"» "احتمال 
صعاب ار » "التقوي بِالمَنَ عل الحوادث"” "رَحَابة الْإقبَال عل الحياة". "الاستشْمَاع 
عَنْ لا يرد" اول المؤْمِنِ الصا" "صعاقة | ع السفيه" "تكامل بَعْضٍ الْأَعْمَال 
الطيبة". 'هزة الطرب الْعَري"» قل ابه ته "لَه لأحباب مهم عل بنض”. 


مع وثنره 


"أمَانَة البيان"؛ "توعل المصلحين للْمفُسدينَ'. "سثر القارعة 5 0 0 ترق الروحي" 


ار من 


لكر في 37 0 العليب" » 'إقبَال المؤمنِ 5 الشبَادة", "تفادي المخلفينَ" ؛ "انتصَار 
الح الصيور"» "روت لكان الرائع" سن الْقَادرِ المستَخفٌ"» “سلامة م التي 
0 'فَألَ الطلاب الثوار", اجدارة كثير من الحسَان بالتقدير'» "عَلبَة الطبع عل 


به مم 


ليوك يس ملاب العل» مره اليد عَلَ المستئيداء "تصَالٌ عل الْبْدعِنَ 


اللا لا شيش 


وعره 0 8 2 ور وهم مه 2 
الخلصي" "التتائل بالعات الأطقال": 


8 أربع وأربعوت: رسالة خالضة الرضا غخ: الخال القائة» أو حيلة الظخ .بالخال 
القادمة» إلا رسائل مثلثات "أطفال" » و"سرير"» و"فراشات" » هذه الاتية على ترتيبها: 


روعر ها م رم مه 02 مغ 5 عم ضوعن ع“ اث هنر 
“جر ابتسّام عل لَيْلِ ابلاءات فَأَلَ موّات وَرَايَاتَ انتصَارات 


عرس واه كر عه سق سه 


أفدي سماءً ها أشواقم كت م بدين الرحمة التي 


َأَطْلقُون مِنْ جَهلي وها أَنا ذا حَدَي مَدَاس 


جم ابن صم 


ا 


6 مه 


0 جارَة كوبا م ليام حَنْينًا 


تي سل سل لها م6 سر سل لها مس وه 2 


كوبا ولف يديه فكب وَهْمَا َخيًا""”, 


هم ا أ-ه ل 0 دين ذه بن وماد وير 


'ذَهلْت عن تفَحات الله وَاحَتَيْسَتٌ سَبَادَةٌ لحت واختانتك أخلاق 


ا كو ل رضي مر .و ِه و 0 واه م ومهة ممعم ني شاع في 
ولي قي اوري فس لتيل اللي والفقل بكار كن التاترا 


م همهم *غ# الس ماع خ 2 صراج 0 


كرت تَبذين الفاظا ملجلجة وأنت تدرء 


لي شيبت رسالة أولاها بالتقصير (التقْصِير عَنْ مَأ الْأيَام المتََائينَ)» ورسالة 
ثانيتها بالسخافة (تكاقَة المتَحجْ السفيه)ء ورسالة ثالثتها بالحيرة (الَيرَة في برك المْقَام 
الطيب)- حتى كدن ينقطعن من الرضا ومن حسن الظن كلهماء ولا أن التقصير في 


| صقرءلا١1١5‏ (ب):5". 
'" صمرء /ا١1١٠٠‏ (ب): وه. 


اللا لال شيش 


الأولى ابتباج بتوفيق الصامدين» وأن السخافة في الثانية وقود الثورة» وأن الحيرة في الثالثة 
اعتراف بكثرة النعم! 


- القسم الثاني رسائل متشائمة (0630.47-32/105): 


تخيلا القارئ موجزاتها هذه الواردة من قبل في بطاقاتها التحليلية: "خيانة لفاسيين 


وَالطامعينَ"؛ "خداع الْكَار للصعَار"» "عاقبة تعائد لاضن" "قسَاد عيشّة الْأذلاء"» "عفرية 
المستعبد من المستعيد"» "فساد طَبَائع ار لمم بالمتسلط الكريه' 0 ااال 


َاتَكيرا '"هيبة مَطَاعٍ المعلحونينَ"» 5 لبقا إلى رد العمر"» "ضع الحعيق * 1 
العغافلين"» #اعياء مَعَالِر الحياة"» "عاقبة ة تير الكَو» اتكمار لمحب الَخدوع" "عار اقْتدَاء 


الإنّاث للذكور"”» "عاقب إِْسَاد دَات 0-0 هم اغْتيَال الثْوَار الصَادقِينَ". " كد الوطني 


0 


على وطنه"؛ "الحراف الأهواء بالمتحابين"» "حيبة لهل المدّعي", "عَضَب الْقَلَدِ الْأعمَى 
َل فاضيه"؛ "علا مَرَضٍ السلْطة". "الختلاف تَأُويلٍ الظواهر"» "صَيعَة لم ين ين الام" 
'افتضاح الْحائنٍ للغرٍ المخون". 'نََابَة نر الحكيم", "جتَاية الْيَائسينَ عل لطموج". اك 
الإصلاح الأعمى"» " كد الم علّ نيا" "استنكار الْعَفلَهَ وَالإهمال". "افتضاح الْكرم 
المزيق "© "اشاعة غيانة الأحة. 


هي اثنتان وثلاثون رسالة خالصة السخط على الحال القَائُة» أو سيئة الظن بالحال 
القادمة» إلا رسائل مثلثات "راتحة". و" كرمبى"» و"مصطفى"» هذه الآتية على ترج 


0 "خذي أت 15 لمر وجدته رت اسان المي مر 


مرق ريخ الرض. غنيق: مر 


وما دون 5 ل ا سبي ع عظمه ولا تشْعَلا باديز بطنيما زرا 


| صمرء /ا١1١٠‏ (ب): هل. 


اللا لا شيش 


دوم بها مثا ل البي ويدوا يم أن ب الطب الرخ:٠,‏ 


أ ع لوبي وأريابة ما دام من رباك سير 


عرص بر 


وم عار 


أحرجَه الله ينصف اسمه وَصَيْرَ لباقي دلبلا عليه 


000 


َإِنْ تَدُ في الئاس ذَا عله مده للكرببي ا 
"يا مصطفى أَعَفَوتَ عَنْ دار الْعَمَا لتَقُوم ا دار الصمًا 
يا مصطفى أ كُذَاكَ تنظر ثم تسخر من ضّلال البحث عن خل الوفا 


عن الك بم يهن 


يَا مصطفى والنّاس فيك مَصدّق لا شتفي رمكاب سا ارم 


لقد شيبت رسالة أولاها بالحيبة (هيبة مطَاع الطحرية)ء ورسالة ثانيتها بالعلاج 
(علاج مَرَضٍ السلطة)» ورسالة ثالتها بالثقابة (ثَابَة نظرِ الحكيم)- حتى كدن ينقطعن من 


السخط ومن سوء الظن كليهماء ولا أن الحيبة في الأولى سبب عناد الظالمين» وأن العلاج 
فى الثانية محدود الأ وأن الثُقَابة فى الثالثة أخت الموت! 


- القسم الثالث رسائل متحيرة (6627.61-29/105): 
تخيلها للقارئ موعزاما هذه الراردة عن قبل في بطاقاتها التحليلية: "سيرة أَدَاة 
الاحتيال" درس الأَطمَال المجتهدين" ا 7 المحبة 5 ير المتحابينَ"» الاعتدار 
عن الرحيل"» "ظمة الصايرينَ العَالية"» "افْتضَاح دَخَائلٍ النّاس رن الراعي ع الرعية 3 


| صقرءلا١1١٠‏ (ب): ؟ه. 
' إصمّر» /ا١1١5‏ (ب): .٠٠١‏ 
'" صقره /ا١1١5‏ (بغ): .٠١9‏ 


اللا ا لا شيش 


هوه لاير ورسسا 


"أرْمَة المتعادين اتوي 'اختلاف حال المبدع ا "مني مكاقاة الك 


حر السرن لصوي نيم الرواج المبارك" "سَفَاهَة الطموح الاج" "طمأنة 


2 


الأستاذ عل تقديره"» غائب رحلة الحيّاة"» "بغي الْفاسدين عل الصالحين” "'طْقَة لجع 
ل" موَاطن صَعفٍ المتكير"» 0 الك دترا عل "قرف الشيخ 

لعاشق "2 حل موعل اليج بالحقيقة"» "اشتبَاه الكائئات بالخرب المفتقَدهء 26 
ا _ الاختيال"» "قسَاد أحوال المرَشَينَ"» "الاستيخْمَافٌ بِقَاهرِي المجز" "أثر العم في 
المتعل'» » 'اختلاف مدعي الْوَطَنية"» "شَطْط 0-0 عل تقَافته" "بغي الظالر المتكير 


المتجر". 


هي أسع وعشرون رسالة راضية عن الحال القائمة وساخطة عليها في آن معاء أو 
حسنة الظن بالحال القادمة وسيئته فى آن معاء كرسالة "شطّط المتَمرَّد عل تقَافَتههء التى 
حملتها مثلثة "همد". الاتية: 


ص سل و26 


مل مره 


نيرك هَذَا 0 10 تدين له الأر 


لقد وصفّت اصطراع الاغاء والانخلاع المتضر مين 2 دخائل بعض اللمثقفين؛ ففي 
عيع مق براسيية ذللك اللاقات حبر اديه هذا الانخلاع؛ فإذا كان أحدهما من التفاؤل 
كان الآخر من التشاؤم» وتجل ما نتصف به هذه الرسالة من التحير! 


| صمرء لا١1١٠‏ (ب): ه١٠ء‏ 


اللا لال شيش 


وإذ رمزنا بفاء التفاؤل إلى القسم الأول وبشين التشاؤم إلى القسم الثاني وبحاء 
التحير إلى القسم الثالث» ثم تأملنا مسارات رسائل المثلثات امس والمئة على أقسامبا تلك 
الثلاثة» وجدناها على النحو الآتي: 


(ش)» (ف)ء (ش)ء (ف)ء (ف).ء (ح)ء (ح)ء (ف)ء (ف)ء زرف)ء 
(ف)ء (ف)ء؛ (ح)ء (ح)ء (ف)» (ف)ء (ف)؛ (ش)ء (ف)ء (ح)ء (زف)ء 
(ح)» (ش)ء (ح)ء (ف)»ء (ش)ء (ف)ء (ح)ء (ش)»ء (ش)ء (ف)ء (ف)ء 
رف)ء رف رح)» رشض)» رش)» رح)» ازع)» رمم» رش)ه زف)» زح)» 
(ف)ء (ح)ء (ح)ء رح )» (ف)ء ز(ش)» (ف)ء زف)»؛ (ف)ء (ش)» ف).» (ح)» 
(ش)ء (ح)»ء (ش)ء (ح)ء (ف)ء (ش)ء (ش)ء (ح)ء (حاء (ح)»ء (زف)ء 
(ش)» (ف)» (ح)ء (ف)» (ح)ء (ش)ء (ش)ء (ش)ء (ح)» (ف)ء (رف)ء 
زح) رش)ثتزف)» رما رف)» رح)» زف)» رض)؟ زت)» رع)ء رض )»ء 
(ف)ء (ح)» (ف)» (رش)» (ش)» (ش)ء (ح)ء (ش)ء (ش)»ء (ف)» (ف)ء 
(ش)» (ف)» (ش)ء (ف)» (ش)ء (ش). 

لقد أحاط التَشاوم برسائل المثلثات الهس والمثة من أطرافها فأوحى باحتباسها فيه! 
نعم» ولكنه لم يكد يبدأ حتى اقتحم عليه التفاول ليعود التشاؤم فالتفاؤل فالتحير..., ف 
يصف له إيحاؤه! بل قد تابعت اقتحامات التفاول ماني مرات: اثنتين ثم تحمسًا ثم ثلاثا ثم 


أربعًا ثم ثلانًا ثم اثنتين ثم ثلاثا 1 اثنتين» في حين نتابعت اقتحامات التغائم سبع مرات: 


نتن ثم النتين ثم اتن ثم ثلامً ثم لاا ثم اثتين ثم النتن» واقتحامات التحير مس 
مرات: اثنتين ثم اثنتين ثم اثنتين ثم ثلامًا ثم ثلاًاا ثم إننا إذا تحينا جائبًا نصيبٌ التحير من 
رسائل المثلثات انخمس والمئة عق ادق الله بأن هيل لك أحد جانبيه») وجدنا نصيب 


اللا ا لال شيش 


التفاؤل منها أكبر من نصيب التشاؤم وأولى بالإيحاء! 


52525051 5 10 


كان عنوان كل مثلثة من مثلثات "سمرؤوت" امس والمئة» كلمة واحدةء إلا "أبو 
عمَانَ"» الذي كان كَنْيدَه وه بمنزلة الكلمة الواحدة. وكانت هذه الكلمة العنوان تكرمّ إلا 


اد اك ولإهام"» و"حمد"» و"مصطفى"”؛ التى جعلت رهوزاء وفي مقام الرمل أستوي 
الأعلام والتكرات! 


وعلى رغم ذلك الفط الواحد انقسمت كَ العناوين على: أسماء (83)؛ وصفات 
(22). ثم الأسماء على: أعيان (69)» ومعان (10): وأعلام (4)- والصفات على: أسماء 
فاعل (8)» وصيغة مبالغة (1)» وأسماء مفعول (3)» وصفات مشيبة (4)» واسعي آله 
(2)» وأسماء منسوبة (4)» على النحو الآتي: 


- الأسماء (83): 


ه الأعيان (69): 


- 4 م همه 2 مه 0 0 و 


إبهامء أحوان» ارجوحة» ارنب» أستاذ» مادم أعورة أَطمَالُ داف 
رن د 0 0 حافت حدَاءً» جضن مار ا 0 
ا ا 0 دف 6 دوائر ديك» اد ا 0 
سلاحف» 0 سا 0 0 صداره 8 شالك 9 م 
0 وا 0 طَعم ' طوائف» عرُوسَانِ» ا غَارُ 0 


عو جر 8 ةو عور 85 لم 8 مه 84 ع8 


رَاضَاتٌ فم فيلة» قبلاات» قد م قردء قلب» قد كاس» ا ني 


اللا لا شيش 


7 8 عت ولاس 94 ا وى روه ه842 عو. ٠‏ ركه خراص 


و لسَانَء مائدة» علب مسد س» ثمر» هدهد» وردة» ولعة يدان. 


المعاني (10): 


و ره غز وس س5 مه ا 


به خناقة» 3 سَلامء عَوِيلٌ» ني" 


دان : ِفَطَان إياب» اشرق اح 


الأعلام (4): 


راع من وعم ير ع 5 كر اه عبر تك 


3 عمان» إلهام» حمل مصطفى ٠.‏ 
- الصفات (22): 
ه أسماء الفاعل (8): 


هم 4 ع 85 وه ل م 


اصحاب» اعد ركبم ل عافد قائد» مطاطئون» لصون 


اسما الآلة (2): 


6 9 
مفتاح» ميزان. 


اللا لال شيش 


3 تعددت علاقاتٌ العناوين بتصوصياة عل النحو ا فٍ: 


عناوين حاضرة» وض سبعة وثلاثون (9635.23): 


5 مان أذّانُ أصحاتة إشَامء نه بشرىء لوه َل حدَاءً» ا 00 


ار كرا وو هو رم 84 4 َه عو هو 


حمَان حمامة» خيول» درج» دير ديك» ضع اك 6 سَلاحف» سإر» سور» 


هيد دار مبركة ل 9 1 تيون ا 


ا 


كلها مذكور فى نص مثلثته» مثل الي عنوان هذه المثلثة الآتية 
جن_ اينع 6 .جر اتير اخ بع اق قر تر 5 و 


الذي أو مد ينا الأول 


عناوين غائية» ون لسعة عشر (9618.09): 


م 4 ت تردق ه84 و و 8 
إبهامء 7 0 ل 0 سَلَامء شاك تجرة» صدر» عصفور» 0 
مرفي . خض رمه سدهدهة 05 م مه واه 4 0 


كات فيلة» قدم قرد» لسَانَء مائدة» مسد س» مره 


| صمرء /ا١1١٠‏ (ب): 6لاء 


اللا لال شيش 


كلها غير مذكور ولا مشار إليه في نص مثلثته» مثل "صدر"» عنوان هذه المثاثة 


5-4 و سر ذ# هه ا آ هآ 5-4 0 و اك 6د ررم 
راح اليا عل اعبات َه اا يحَ الَمَاتِ 


عمدهسّته سا اس عر لها عد نسم ه سه عةٌ - بوره مه 


تعففت حىّ تعفلت وَاسعَرَأتْ بك و الذويات 


فر ين ٠‏ تن ١.‏ ”.لي خم سي 


وَمَاذًا تريد وَقَدَ كنت أَنتَ قتيلة نيرانها الملهبَات"1, 
الذي خلا منه نصباء 


- عناوين واردة» وص أسعة وارهوة (0646.66): 


خي تي 00 م 2 لعا هه ده هه د ان و 


06 ارجوحة» ار: ساد أسلاك ا ل إفْطَان إِيَابُء جذوع» 


ه م8 أ اع 2# ا ا 0 و مس - . 2 9 
سر حاف ا خناقة» دجاجة» دوائر راد رومية؛ زائرء سربر» سهاء 
عن وام 0 9 ص 9 
بآ ا صفوان» صقر؛ طعوء طرائيف؛ عافد عرُوسان» عوام» عَوِيلٌ» 
5 را 4 وور 9 ه51 و و سد 5 زوع م 8 ع9 


7 فم قائد» قبلاات» قيل؛ قتيلان» ف ا متلبية» عاب حتضر» همد 


وراءع برد مه وه 1 وه روه مر 


مطاطئون» لصون 07 اس هدهد» ولمة. 


رج يو 
كلها غير مذكور فى نص مثلثته» ولكنه مشار إليه» مثل "هدهد"؛ عنوان هذه المثلثة 


- - 


ي غرا هج في وه 222 ولااثبر ّه 
| ان 


"خضرت فار أسال ْ وَعَبْتُ ف َك مفْتٌ ذا مَا طَالت الخال 


3 0 فا مه مه فو وم مه دم ماه هه ها مه 


أحطت با أ يدر أهلك واكتوث بكتمانه روحي وأَخر من أ كثر 


| صمّر» /ا١1١٠٠‏ (ب): "الاء 


اللا لال شيش 


- 
كن سه سالهها 


مي ههه مه 00 ودام اه أ اناتور ...+ ةدام ماه ههده 
فبادرت استرضى النبوءات فالتوت على وهاجت فيك اعذر من انذر"١»‏ 


الذي استلهم قصة هدهد سيدنا سليمان» عليه السلام! 


ولا يخاو اتخاذ أكثر هذه امثلثات الكامة الواحدة اسم العين النكرة عنواناء من 
حرص واطج على معاناة الحياة؛ فههي منها وإليياء يشير إلها كل شيء من حولها كا تشير إليه» 
ويعبر عنها كا تعبر عنه! ثم إنه في غمرة اتخاذ بعض الشعراء المعاصرين» غيابٌ العناوين عن 
النصوصء سبلا إلى إدهاش متلقيهاء غير مُعنيين بعطفهم عليها- يؤثر أكثر هذه المثلثات 
ورود العناوين في النصوص» سبيلًا وسطا إلى عطف متلقيها عليها وإدهاشهم بها! 


| صقر» /ا١١٠‏ (ب):/ا١١.‏ 


اللا ا لا شيش 


إذا سألت المغني الأورالي العاض” 

ماذا تفكك الكلام عند غنائه هذا التفكيك الذي يغمضه علينا حتى نكاد لا نفهمه؟ 
قال لك: 

أريد الكلام الحر الأول! 

واذا سألتٌ الرسام التعبيري المعاصر: 

لا تفكك الأشياء عند رسعها هذه التفكيك الذي يغمضها علينا حت نكاد لا نعرفها؟ 
قال لك: 

أريك الطبيعة اندرة الأوك! 


هل يعود التاريخ من حيث بدأ؟ 
هل يعود الأدب العربي المعاصر بالنص القصير من حيث بدأ؟ 


هاتان قطعتان» بينهما سبعة عشر قرنا تقريبا: 

دلا لْأعَادي مِنْ بَعيد يجدْشٍ ذي الْبَاب كالسعير 

لاقت ارس 8 ل قن 7 00 

تنام م بخيلٍ من علاف ب وبالدهم الصَلادمّة الذكور"' 

"آم ير الابٍ أو الدليل يا 35 في المسَتَحيلٍ 
أن أَزِيدَ على كاب فَأَرْهدَ في اجميلٍ وفي اليل 
أن أزيد ع دليلٍ فَأَهَِكَ بالبديع وبالدخيل"". 


اللا لال شيش 


كلتا القطعتين مثلثة من بحر الوافر الوافي المقطوف العروض والضرب» وقافيتي 
الزاكة المكنورة الممتكفة 'رواو بلدا أودياتك اللوضوله باع واللقافية المكسورة المرفقة ريا امن 
الموصولة بالياء» أي متطابقتان وزنا وكلمتطابقتين قافية» بل كلتاهما حديث متكلم عن نفسه. 


أهما سواء؟ 
الانها اعدما ايها 
لقد دارت القصيدة العربية دورة كاملة. نعم ) ولكنها لم تعد اكه 


وهذا ما أرجو أن أصفه فيما يأتي! 


! الفريجات: /ا١ا.‏ 
" صمّرء /ا١1١٠٠‏ (ب): 4ه. 


5252315 10 


مل شير سم ع وس 


البراعة اللغوية الْمَا 


من آثار ظاهرة النص القصير البراعة اللغوية الفائقة» أي يوان مستي تايح بين 


2 
3 


تحديد العناصر اللغوية (اختيارها وإبدال بعضها من بعض توصلا إلى تحديد المناسب 7 
وترتيبها (تقديم بعضها حر نيا ترصلة إل انث الوضع المناسب)» وتهذييبها (إضا 

بعضها وحذف بعضها توصلا إلى تهذيب المقدار المناسب) -١‏ ما لا زيادة عليه لمستزيد» حتى 
إنهم ربما حاولوا ذلك» فعجزواء واعترفوا بالإتقان لصاحب النص القصير» الذي ك1 


مُضايقهء ثم خرج منها سالا طافراً! 


هذا نص قصير يعبر عن اشتباه الكائنات با محبوب المفتقد» بعان وثلاثين كلمة» 58 
عشرة جملةه عل ثلاثة أبيات: 


عه هووّه عي عه 86 عي رع سََ جرخي مه 2 سس 0 2 

3 3 3 1 

ال ل ل ارات 
5 - اوس 0 م - 


متهم | م هه ع2 هعم نومره عر 6س مهم 
تمثلتها يا سر مثلي فا أرى سواها فهلا التعت لي مثل اوعتي 


فاذا رَى ا أرَى غير ما ترق تلقنت ولكن ل يرَلْ بي تلفت" 

أما أيات.هذا التض القصيرز الثلاقة» فطويلية الأوؤات الوافية المقيرضة الأعاريضض 
والأضرب: تائية القواق المكسورة الخردة الموصولة بالياء: 

. أَجَلٌ أَنْ- ددن دن» فعولن» سالمة» 
| صمّرء 5١٠1١١‏ :الفمرة ١‏ 


'" صقرء /ا١1١٠٠5‏ (ب): 84. 


اللا لال شيش 


م مه هووّه 


ست لا بل ان- ددن دن دنء مفاعيلن» سالمة» 
مت لا ف- ددن د» فعول» مفبوضية» 
من التى- ددن ددن» مفاعلن» مقبوضة» 


تخاط- ددن د» فعول» مقبوضة» 


ىس ظَئْ 5 ددن دن دنء» مفاعيالن» سالمة» 


33 ددن دن» فعولن» سالمة» 

تََ ولّ- ددن ددن» مفاعلن» مقبوضة» والقافية: دن ددن» ته 
مدل ددن دن» فعولن» سالمة» 

5 َأ مر ددن دن دنء مفاعيان» سالمة» 

ر مثل- ددن دن» فعولن» سالمة» 

ف 7 ددن ددن» مفاعلن» مقبوضة» 

سواها- ددن دن» فعولن» سالمة» 

7 التم- ددن دن دنء مفاعيلن» سالمة» 

8 لي ث- ددن دن» فعولن» سالمة» 

!2 أوعتي - ددن ددن» مفاعلن» مقبوضة» والقافية: دن ددن» أوعتي . 


عراس من 
0 


شاذاح- ددن دن» فعوان» سالمة» 


اللا لال شيش 


اه 53 
ترى الا- ددن دن دنء مفاعيان» سالمة» 
ارى غي- ددن دنء فعولن» سالمة» 

رزى- ددن ددن» مفاعلن» مفبوضة» 
لخ 5 
تلفت - ددن د» فعول» مقبوضة» 
ولكن ( - ددن دن دن» مفاعيان» سالمة» 
يك بى- ددن دن» فعولن» سالمة» 


7 2 


تلفي - ددن ددنء مفاعلن» مقبوضة» والقافية: دن ددن» لفى. 
قد جرت في أوزانها وقوافيها جميعاء على نحو عروضي معروف مألوف لا خلل فيه 
ولا ثتقمل. ول تكن القواني أقدر على التراكيب اللغوية من الأوزان؛ ففي حين استولت قافيتا 
البينين الأولين» على تركيبيهما اللغويين المستقلين (96666.66)» استولت ثلاثة الأبيات كلهاء 
على تراكيبها اللغوية المستقلة (96100)» وإن ل تستول على مثلها من داخلها تفعيلاتما 
الأربع والعشرون غير ماني مرات (12» و13» و17» و18» 21-24- 9633.33)! 


والطويل وزن كثير الاستعمال من قديم إلى حديث» لا يفتأ يخْطرٌ لمستعمله أمثلته 
التي لا تحصى» أما التائية المكسورة المجردة الموصولة بالياء فقافية أكثر حدينًا منها قديماء قد 
اختارها صاحب هذا النص القصيرء ليزيد بهما دلالته على اشْتبَاه الكائيات بالمحبوب 
المفتقد» من غير َشَابها 


وأما مل هذا النض التضين العللاث عشرة -ومترسط: كلنات الوااحدة هنبا "2:92" 
5 سنن سم 3 8 ع 555 


اللا ا لا شيش 


لا- حرف جواب ومحذوفان» 


لاع حرف جواب ومحذوفان» 


َنِ التي تََاطْفْ طَت كلا كدت وَلَت- (ف) تكرة واسم موصول. 


ثلا مثل- ماض وضمير مخاطب. 
يا سرح (يا) محذوفان وتكرة 
قهَلا التعتَ بلي مثلَ لوعتي- (فهلا) ماض وضمير مخاطب. 
قدا ترَى- (فاذا) مضارع وضير مخاطب» 
أ ا غير مأ ترقت محذوفان ومصدر مؤول» 
تَلفْتَ- ماض وضير متكل» 
- ولَكن ل يَرَكَ بي تَلفتي- جار وضمير متكلم ومضاف إلى مير متكا 
فظهرت الاسمية على ثلاث جمل منها (1» 3» 4)5 والفعلية على سبع جمل 
(2)6-12 وحارت ثلاث جمل بين الامعية والفعلية )22 4 3 وتكّرت تين من 
الثلاث عشرة هذه الأغاط الثلاثة ("ضمير مخاطبة ومحذوف"» و"حرف جواب ومحذوفان" 
و"ماض وصمير مخاطب")» دو ننائز الأامل: 


اللا لال شيش 


لأ.ريب.ق أن منن_البراعة اللغرية القائقة فى .هذا النضن. التضيين أن بدو ساحه 
الحوار المتداخل الذي أداره» ويتحرى من الملا الأسلوبية الشديدة الملاءمة» زيادة اجملة 
الفعلية التى تلاثم الحركت» ثم كون اجملتين الحائرتين بين الاسمية والفعلية بما أصاب أركاتهما 


5 
له 


من الحذف» من كلام طرف متوهم بالحوار» لا وجود له في الحقيقة! ومن وادي هذا 
الملمح نفسه أن كان مطان اثنان من الأنماط الثلاثة المكررة» تمطى جمل مرسّلة إلى هذا 
الفطرت المتوهم نفسه؛ فإن محاورة الأوهام مقيدة مهما انطلقت» محدودة مهما انفنيحت! 


اللا ا لا شيش 


العنوية الاستستالية 


تغفل صاحبه أو تغافل له صاحبه؛ نفرج عنه بزفيره وكآن لم يفكر فيه» او لم يشا أن يفكر 
فيه- حتى إنهم ربما تحرجوا من أن يقولوا مثله» ولكتهم لا يلبثون أن يتعلقوا به ويرددوه 
#زؤين الأداشيدا 
جمل» على ثلاثة أبيات: 

"تناد ينأ دير ودائتتا دانير 

هلبي فعلى الحمة نور وتباشير 

هر مار دنا ور دنا و 

أما أبيات هذا النض القصير الثلاثة» فهزجية الأوزان الجزوءة الصحيعة الأعاريض 
والأطرت» :وا ة القواق اللضموفة المردفة رباع امن أوواوه!! الوسر لة از اوه 


سه سل ورم 


تنادينا- ددن دن دنء مفاعيان» سالمة» 
د و 5 
دنانير- ددن دن دنء مفاعيان» سالمة» 


سس سل سح مم 


ودانتنا- ددن دن دنء مفاعيان» سالمة» 


| صمر» /ا١1١٠‏ (ب): 9غ. 


اللا لال شيش 


موادي ل 


2 
دنانير- ددن دن دنء» مفاعيلن» سالمة» والقافية: دن دن» نير 


ددن دن د» مفاعيل» مكفوفة» 
عل ل ددن دن د» مفاعيل» مكفوفة» 


وه م 
ة نور و- ددن دن دء مفاعيل» مكفوفة» 


وه و و 
تباشير- ددن دن دنء مفاعيلن» سالمة» والقافية: دن دن» شير. 
504 9 

تباشير- ددن دن دنء مفاعيلن» سالمة» 

20 و 

تباشير - ددن دن دن» مفاعيلن» سالمة» 

رس ير 8 


دنا نور- ددن دن دنء مفاعيلن» سالمة» 


| را 


دنا نور- ددن دن دنء» مفاعيلن» سالمة» القافية: دن دن» 0 

تتحرك هذه الأبيات القصار مثلما يقايل المنشد في حلقة الذكر غائبا في نفسه عن نفسه 
حاضرا عن نفسه في نفسه» تساعدها خفة وزن الحزج وتقطيع الكامات على التفعيللات 
وتكرار الأصوات. وبين حركق أولها وآخرها المتطابقتين نشد حركة الثالث مسرعة بكس 
تفعيلاته (مزْاحفتها بحذف نون مفاعيلن)» إلى تخييل معنى الاستعجال المراد بالبيت» واتهام 
ذا اتمتانته ما حا من العقلة! 

وآما بعل هذا النض القعين البيت «وموسط كات الواحدة عنا "0:5 فقد 
مس سم 3 8 5 52 
تفطت كل منها بمنزلة أركانها من التعريف والتنكير» على النحو الاتي: 


م ورم 004 


وه و 
تاد ينا د نانير- ماض وصير متكمين» 


اللا لال شيش 


ودائتنا دَنَائير- (و) ماض وككرة: 
ل لآين 


هلمى - عن وضيير مخاطبة» 

عض نه او لي ال ال ل ا ا :5 5 
فعلى الحمة نور وتباشير تباشير تباشير- (ف) جار ومجرور ونكرة» 
رم عير هق 

دنا نور- ماض ونكرة» 


عو ا كر 


دنا نور- ماض وذكرة. 


لقد طبعت النص غلبة نمط "ماض وتكرة" -وساعدها التكرار الظاهر- بطابع 
"الذهاب في الذاهبين"؛ الذي حدثنا عنه القشيري في قوله: "حي أن ذا النون المصري بعت 


2 2 هه ةّمهم 007 نيا جح الب رهثر م مه ماده راخبو 28 

إنسانا من اصحابه إلى ابي يزيد -اي البسطامي- لينقل إليه صفة ابي بزيدء فلما جا الرجل إلى 
و عو ووه 3 03 و اي يس ل ع ته ا تاراطم اا لجو قار ار ا 0 د 20 2 
بسطام سال عن دار ابي يزيد» فدخل عليه. فقال له ابو يزيد: ما تريد؟ فقال: أريد أبا يزيد. 


3 ار اي ال اانا موه 86 م مر كس ى م ءَّ د هه 2 عا 7 6 يوار رهد 84 
فقال: من ابويزيد؟ واين ابويزيد؟ انا في طلب أب يزيد. تفرج الرجل» وقال: هذا مجنون. 
يي او ور تر بت ري مس ُّ او لي ا ا ع عي نر و 7 و 2 ل ل ل ل 0 
ورجع الرجل إن ذي النون» فاخبره بم شبد ه؟ فبكى ذو النون» وقال: اخنى ابو يزيد ذهب 
5 سََ 1 2 ١‏ 7 7 5 أ 3 4 و 
في الذَاهبينَ إِلَّ الله'"؛ إذ كل فعل وكل فاعل شيء من أشياءً لتوالد لتتفاقد» وتتفاقد 
ستوالد! 


! صقر ه١1١"‏ (أُ 


اللا لال شيش 


ون آارظابهرة النفى اللقصير ألما اللتكدة أي أن كيده متاهوه قن اتيمتك افيه 
كوامن خبرة صاحبه بالحياة في نفسه ومن حوله؛ فاستخلص متها ما ينير البصيرة ويبذب 
السلوك ويزيد الإأسانية- فيستحضروا ما في ذخائرهم من مثله» لعلهم إستغنون به عنه» فلا 
بملكوا إلا أن يضيفوه إليه! 

هذا نص قصير يعبر عن سَمْر القارئ بما يقرأء فس وعشرين كمة» في جملة 
واحدة» على ثلاثة أبيات: 


ا ل 


كاسن حرا .خوج امب هه بده سم اه ار 
أنا مَنْ بَدَلَ بالسفن لبا بسرت عبَابا فعبانا 


00 


با 
ا 
أما أبيات هذا النص القصير الثلاثة» فرملية الأوزان الوافية المحذوفة الأعاريض 
الصحيحة الأضربء بائية القوافي المفتوحة المردفة بالألف الموصولة بالألف: 
5 من “5 دددن دن» فعلاتن» مخبونة» 
َل 0 دددن دن» فعلاتن» خخبونة» 
- سن الْكابا- دن ددن دنء فاعلاتن» سالمة» 


| صقرء لاا1١٠5‏ (ب):١ى.‏ 


اللا لال شيش 


سس له © 
فتبحر- دددن دنء» فعلاتن» مخبونة» 


القر. الترعس تيد 
5 


لت عبابا- دددن دن» فعلاتن» مخبونة» 


عرا عي اخير 


فعبابا- دددن دنء فعلاتن» خبونة» والقافية: دن دنء باياه 


رهم هه 


اسح دن ددن دنء فاعلاتن» سالمة» 


غير في 8 


مر خل- دددن دنء فعلاتن» مخبونة» 


َع 
خله- دن ددنء فاعلاء محذوفة» 


-ه 
خض اين متي 


ُ 
وطغى الطو- دددن دنء» فعلاتن» مخبونة» 


ع او ع ابول يه 


فان وازدد- دن ددن دنء فاعلاتن» سالمة» 


-ه ه م سمس 
5 


نا اغترابا - دن ددن دنء فاعلاتن» سالمة» والقافية: دن دنء راباء 


ري ه ‏ مه 


لجات نف- دددن دن» فعلاتن» مخبونة» 


سبى إلى مْ- دن ددن دنء فاعلاتن» سالمة» 


كبه- دددنء» فعلاء مخبونة محذوفة» 
يسَ اسه 


3 جدف- دن ددن دنء فاعلاتن» سالمة» 


2 


ت به باع دددن دن» فعلاتن» مخبونة» 


فبابا- دن ددن دنء» فاعلاتن» سالمة» والقافية: دن دنء باباء 


8 


2 
٠. 


فل رت خرى. قضيدة” أخل.. شوق أمير اللقدراء ذاضة الإلاقة والسيعية عيقاء 


و 


اللا لال شيش 


أن من بَدَلَ الح الصّحَبًا ل أجذ لي افيا لبها 

وف هذا الوزخ..حركة مل حركه السابح» فإن كانت أدهت بالك الأول من 
النص القصير فقد لاءمت رغبة صاحبه في الاستبدال برحلة السَمّر الحقيقية رحلة القراءة 
امجازية. وقد علا بأَلتَى الردف والوصل صوث القافية» وزاده علوا انفجار باء الروي ولم 
ينقصه؛ إمعانا في الدلاله غل بلوغ ضاحب النص سفرة الجازي ما لا يلغ السفر الحقيقى! 

وأما جملة هذا النص القصير الواحدة» ذات الكل اعممس والعشرين» فقد تَقَطَتَ 
بمنزلة ركنهها من التعريف والتنكير» من مط "ضير متكلم واسم موصول"؛ على النحو الآتي: 

أَنا- هينداً 


من - خبر المبتدأء 


بل عالستن 0 اديهيلة ضوخيو تدا 


سما هد تر ل 0 

بحرت ابا با (...)- (ف) معطوفة على صلة الموصول» 

م ١‏ 2ه عع 9 اق عر مجر 0 ”7 ع فاع افر .| اه عن ار اعرعية ابه جع ع ام اضر 

كا أَسْلرَ خل خلَّه وَطَقى الطوقانٌ وَارْدَدنًا اغْتََابَا َأْثْ تفسي إِلّ مْكبه- حال 
من ا رتم 

ثم جَدَهْتٌ به بَابا فبَابَاك (ثم) معطوفة على الحال. 


جملة اسمية واحدة مستولية على هذا النص القصير كلهء فبها من الوثاقة الطبيعية ما 


| شوفي» ؟/18. 


اللا لال شيش 


يناسب رغبة صاحبها في الإقناع بدعواه» انطلق بها يعارض قصيدة الأمير ذات الثلاثة 
والسبعين بيتا -والأمير معروف بجربه في توليد الحكم مجرى المتنبي- مائلا عن عناية الأمير 
في قراءة الكتب بمعنى الصحبة» إلى معنى السفر» وعن حرص الأمير على اتفصال أبيات 
قصيدته الطويلة ليستقل من شاء بأمها شاء» إلى اتصال ثلاثة أبياته بنظام اجملة الواحدة. 


52525051 5 10 


يُه سر ومدسعر 


السخرية الحادة 


ع مار ه 


ومن آثار ظاهرة النص القصير أَيضًا السخرية ال حادة» أي أن يده متلقّوه قد م 
على حَصلة حقيرة تستحق الاستهزاء بهاء لا يتحرج في ذلك من الإقذاع الواصم بها وَضها لا 
تيء ولا إذا ما افتقدها فيمن حوله أن يدّعيها بنفسه؛ فلا يكون أبلغ أثرا فيهم عندئدذ منهء 
حى اتيم ليفدكون .في النسيم عن ثلها نيه أن يكرد نا عرص بيبري» ولا يعدمون إذا 
دققوا أن يعثروا! 

هذا نص قصير يعبر عن #فرية المستعبد من المستعبد» يان وعشرين كلمة» في ست 
جمل» على ثلاثة أبيات: 


ف يع ة ومع 2 وروم ااه 


إن أكن أَفلت هذي الجْرَرَةٌ سيدي رغم الْعصا المنتشرة 


لل ل 2 ماه 


وانئقضى عمري َهَدَا وأدي صَايرا م منْ أَصلٍ قوم صبرة 


قكرة عوم ض عه و .ره رمه سلاداهة 


عر نك رجوإن نت فلك أن حت حي 1 
أما أبيات هذا النص القصير الثلاثة» فرملية الأوزان الوافية المحذوفة الأعاريض 
الخبونة الأأضرب الحذوفتباء رائية القوائى المفتوحة المجردة الموصولة بالهاء الساكنة: 


ه لي ه 2ه 


- إن اكن افع دن ددن دنء فاعلاتن» سالمة» 


لت هذى ال- دن ددن دنء فاعلاتن» سالمة» 


| صمر» /ا١1١٠‏ (ب): ١غ.‏ 


اللا لال شيش 


0 اللا 


جزرة- دددن» فعلاء مخبونة محذوفة» 


5-4-2 ه66 


سيدى رغ- دن ددن دنء» فاعلاتن» سالمة» 


صصص م 


مر اضر ع 


م العصا ال دن ددن دنء» فاعلاتن» سالمة» 


5 ووم لماه 


تّشرة- دددنء فعلاء مخبونة محذوفة» والقافية: دن دددن» منتشرة. 


تن اتن قر 


و 
وانقضى مم- دن ددن دنء» فاعلاتن» سالمة» 
رى فهذا- دن ددن دنء فاعلاتن» سالمة» 
ولدى- دددنء» فعلاء مخبونة محذوفة» 


صابرا من - دن ددن دنء» فاعلاتن» سالمة» 
اصل قوم - دن ددن دنء فاعلاتن» سالمة» 


صبرة- دددنء فعلاء مخبونة محذوفة» والقافية: دن دددن» م صبرة. 


2 


ووه 2ه 
حمر نح- دددن دن» فعلاتن» مخبونة» 
كا 


تك نرجو- دددن دنء» فعلاتن» مخبونة» 
ه ليراه 8 
إن نغمت- دت ددتء فاعلاء محذوفة» 
م هه كه 
فيك ان نب- دن ددن دنء» فاعلاتن» سالمة» 
عث خيلا- دددن دنء» فعلاتن» مخبونة» 


آذ 6 2 عسماة 


بررة- دددنء» فعلا» مخبونة محذوفة» والقافية: دن دددنء» لا بررة. 


اللا لال شيش 


والرمل وزن ذائع معروفء ولاسيها هذه الصورة منهء .يتيح لمن شاء أن يبطئ به أو 
أن يسرع» وقد أبطأ صاحب هذا النص القصير بالبيتين الأولين» ثم أسرع بالثالث؛ لعله يدل 
على رغبة امير من تحت المتسلّط علهاء في أن تطرحه عنها أرضاء ثم كانت قوافي الأبيات 
كلها كأنها تقافزات البير بمن عليها! 
وأما مل هذا النض. القصين الست -ومتوسط. كلنات» الوابحدة ميا "4,66 خقد 
سس م ه 3 ع - 
تغطت كل منها بمنزلة أركانها من التعريف والتنكير» على النحو الاتي: 
إن أكن أفلت هذي الجزرة رغم العصا المنتشرة- (إِنْ أكن) ضير متكلم وجملة 
ماضوية» 
سيدي - محذوفان ومضاف إلى ضمير متكل» 


وانقَضى عمري- (و) ماض ومضاف إلى ضير متكل» 


17 وأدي صابرا من أصل قوم صيرة- (3) اسم إشارة 
متك » 


وو8 روم م ةبير هه ابوس سمس م وخ عدمة 


حمر تحتك نرجو ان نبعث خيلا بررة- محذوف ونكة» 


إِنْ عَثْ فيكَ- (إِنْ) مضارع وضير متكامين. 
لقد حرص صاحب هذا النص القصير على خلط الأحداث الماضية بالأحداث 
المستقبلته وادارة أكثرها على المتكلو» ومداخلة امل (إدخال بعضها في بعض)» والدلالة 
بالمذكور منها على المحذوف» مثلما يفعل كل ساخر يريد على ملأ من شهوده» خداع من 
اسخر ويه الكل يذهب عند قبل أن كل بتكل به! ولم يكن يتحول عن حدث مدل إلا إلى 


اللا ا لا شيش 


حدث أَسْدَ إذلالاء حتى لقد علق بالمستقبل من تخييل الأحداث الْدَلَه ما لا سبيل إلى 
علاجه! 


اللا ا لا شيش 


م 


المْسَاءَ]كُ 


ومن آثار ظاهرة النص القصير أَيِضًا المساءاته أ ي أن يجده متلقّوه قد حار صاحبه 
في أمره حيرة شديدة» أهو هو أم غيره» أوالناس هم هم أم غيرهمء أوالأرض هي هي أم 


غيرهاء ثما يرى من اضطراب ما كان ينبغى أن يستقرء واختلاف من كان ينبغى أن 
لفون بوعطقاء ها كان ليق أن لنت عق .تتشتو اناه انه فى اليا لاا بارت 
منهاء ثم لا مبربون منها إلا إليها! 

هذا نص قصير يعبر عن كد الوطني على وطنه» بسبع وعشرين كلمة» في ثماني جمل» 
عل ثلاثة أبيات: 

فقي يا وجي اليا قي الخد لمم 

هنا عدا صوتي أأني نوات عبني وج اسن 

أن باك الكرك ان "1 

أما يت هد هذا النص القصير الثلاثة» فسريعية الأوزان الوافية المطوية الأعاريض 
والأضرب المكشوفتهاء نونية القوافي المفتوحة المجردة الموصولة بالألف: 

ِ- إفريقيا- دن دن ددن» مستفعلن» سالمة» 


: َأ بي أت دن دددن» مستعلن» مطوية» 


اللا لال شيش 


راق سس 
5 


مزمنا- دن ددن» مفعلا» مطوية مكشوفة» 


َأ َلتَى ات دن دددن» مستعلن » مطوية» 
وم 


ملتحد ا دن دددن» مستعلن » مطوية» 


ارج اع ره عم 
ع 


مؤمنا- دن ددن» مفعلاء مطوية مكشوفة» والقافية: دن ددن» مؤمناء. 
لكك 
هنا عدا - ددن ددن» متفعلن» خبونة» 


و 
م6 ممه 


صونى واذ- دن دن ددنث» مستفعلن » سالمة» 
وو 
- دن ددن» مفعلاء» مطوية مكشوفة» 


هم سه داص هه 


واستتوت- :دن دن دونء مستفعان » سالمة؛ 


دفن 


ت١‎ 


عيى رحي- دن دن ددن» مستفعلن» سالمة» 


0 البنات دن ددن» مفعلاء مطوية مكشوفة» والقافية: دن ددن» ل الستاء 


ال و اع 
5 


فالان يا- دن دن ددن» مستفعلن » سالمة) 


سه ات 
بعضى وبع- دن دن ددن» مستفعلن» سالمة» 


ا 


عطي ا دن ددن» مفعلا» مطوية مكشوفة» 


لود 


3 يأك دن دددن» مستعلن» مطوية» 
الكون أن دن دن ددن» مستفعلن» سالمة» 
رع الجن عه زر 


إسكا- دن ددن» مفعلاء مطوية مكشوفة» والقافية: دن ددن» سكا. 


اللا لال شيش 


والسريع وزن كثير الاستعمال» فيه خصلتان متناقضتان» إحداهما من الرجز 
والأخرى من الكامل» فأما التي من الكامل 95 الرفعة» وأما القن نمق ال قال 
الضعة؛ فراكبه أبدا مكروب بتنازع الحصلتين عنايته» كلتاهما تريد منه ض ما تريد الأخرى, 
تسأله إحداهما وكأنها صوت الوطن: خ لا تمل فَأدْرككَ؟ فلا يكاد يجييها حتى تسأله 
الأخرى وكأنها صوت الوطني: ل لا َعَجَلُ فتذرِكَني؟ فهو تساولٌ لا ينتبي» تذيعه على 
الكون القافية النونية المفتوحة الجردة الموصولة بالألف! 

وأما جمل هذا النص القصير الغاني -ومتوسط كامات الواحدة منها "3.37"- فقد 
تقَطَْتْ كل منها بمنزلة أركائها من التعريف والتتكير على النحو الآقى: 

إفريقيا- محذوفان وعلل» 


َأ وَجَعِي المزمنا- محذوفان ومضاف إلى ضير متكل» 


ًا قي الملتحد المؤْمنا- خذوفان ومضاف إلى ضمير متك 


ول لاس 


هنا عدا صوق دق هن - فعل ماض ومضاف إلى مير متك 
وَاستَكرْتْ عن رَحِيلَ السنا- (و) فعل ماض ومضاف إلى مير متكي 
فالآنْ- (ف) محذوفان ومعرف بأل» 
ا بعضي وبعضي - محخذوفان ومضاف إلى خمير متك » 
ما آنَ لبَالِ الكون أن سكت رأما) فول ساعى.وعضدى مورك 
وانقسمت أغاطها على طائفتين اثنتين: أَسْلَمَت طائفة نفسّها إلى نمط "محذوفان 
ومضاف إلى ضمير متكلر"؛ ليقودها إلى التعبير عن أت الرفعة المذكور انفاء بنداء البعيد ما 


اللا لا يشش 
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لذ قنرة له عليه و ساك طائفة نفسّها إلى نمط "فعل ماض ومضاف إلى مير متكل"» 
ليقودها إلى التعبير عن تَبذّل الضّعة» بحديث القريب ما سبق منه إليه! 


اللا ا لا شيش 


ومن آثار ظاهرة النص لقصرر أيضا الإلْغان أي أن بده متلمّوه قد استغلق عليهم 
استغلااق الأحاجي الببي يعابي م بعضهم بعضاء» اضر ببيعض ما يعرفوك» 3 يتفاجعون 
ل م الت ا ل ل ا 


"كلت نَقَصَتْ عَوْهًا من بعد قوة أَنكَان"» فلا يستطيعون أن ترا غل سباحبه. قصدا 


يؤُاخلذونه به» ولا أن و عنه فيرتاحوا منه! 


هذا نص قصير يعبر عن سيرة أداة الاحتيال»؛ بثلاث وعشرين كلمة» في سبع جمل» 
على ثلاثة أبيات: 


- وك خرص 07 2 مو ل بن و سمه 
"انا ابن جلا واي جلا جلا عي جلا الاجاا 


ك7 ان لضا 


مويك 6 8 2 مار 


أما ات هذا النص القصير الثلاثة» فوافرية الأوزان المجزوءة الصحيحة الأعاريض 
والأضربء لامية القوافي المفتوحة المجردة الموصولة بالألف: 
- أن ا عاذت ددن دددن» مفاعلتن» سالمة» 


ع2 


- واي جلا - ددن دددن» مفاعلتن» سالمة» 


6 سورة التحل:‎ ١ 


اللا لال شيش 


جلا عنى - ددن دن دنء مفاعلتن» معصوية» 


- عد 


جلا الاجلا- ددن دددنء مفاعلتن» سالمة» والقافية: دن دددنء للا الاجلا. 


ع 


اظل 5 ددن دددن» مفاعلتن» سالمة» 


جم احج عر 


ك تحت ال- ددن دن دنء» مفاعلتن» معصوبة» 


00 عكري خراهج 


- ارض ارقب من- ددن دددنء مفاعلتن» سالمة» 


ص ني .تين كتين ا 


فذي وجلا - ددن دددن» مفاعلتن» سالمة» والقافية: دن دددن» لذي وجلا. 


ل لور 
فيبعثنى - ددن دددنء» مفاعلتن» سالمة» 


صية 


هعور و 3 


فانفل ثم - ددن دددنء» مفاعلتن» سالمة» 


ىا د5” 


- حم اعحب عات ددن دددن» مفاعلتن» سالمة» 


لذى حصلاع- ددن دددن» مفاعلتن» سالمة» والقافية: دن دددن» ذدى 
حصلا. 


إن وزن الوافر من أكثر أوزان الشعر العربي استعمالاء وإن مجزوءه المتجرد من 
تباطؤ أطراف تامّهء أشبه بحركات خرية متصاعدة السرعة إلى غايتباء تتحركها يدان ممسكان 
بأوعية متداخلة أو متقارعة» تيل لمن يراها أنها فارغة وي ممتائة» أو أنها ممتائة وهي فارغة! 
ولقد ساعد النص على ذلك زيادة حركة البيت الثالث الوزنية بسلامة تفعيلاته كلها من 
الزحاف (ددن دددن)» على حركة البيتين الأولين ع إحدى تفعيلاتهما (ددن دن 


| صقرء لا١1١5‏ (ب): ال. 


اللا ا لال شيش 


سنا مم 3 8 3 د 


نا بن جَلًا- ضير متكلم ومضاف إلى عل 


وأي جلا- (و) مضاف إلى علم ومحذوف» 


جَلّا عي جلا الْأجَلَا- على وجملة فعلية ماضوية» 
0 خسم مه م اموه | اوم م مهي و امري 8 . 


مضارعية» 


ع ل لور 


فيبعثي - (ف) مضارع وضير غائب» 
َََفْد- (ف) مضارع وضمير متكلي» 
٠‏ ا أَحْبَ ما الذي حَصَّلَا- (ثم) مضارع وضير متكلٍ. 

أغاط ظهر علها المسند إليه ضمير المتكلم الذي نسب نفسه إلى عَم مظنون لم يدعه 
حى أفسد عليه طميته» والمتتد الفعل المضارع الذي كور أخيرا فعثى أثر المستديق السابقين 
(الاسمء والفعل الماضي)! لقد أَعَاسَنَا النص في مثل مشهد الشيخ والغلام من مقامات 
ا همذاني أو الحريري أو اليازجي» يخدعان المحتشدين عليهما من الناس» فيشكو الشيخ إلم 
غلامه أو إشكوه غلامه» ولا يتركهم أحدهما حق يرأفوا به وينصروه على صاحبه حوضو 
ما سلبه إياه» ثم لا نلبث أن نجدهما قد التقيا من آخر المقامة بعيدا عن أعين الناس» 
تاراق فيما ادا 


اللا لال شيش 


0 و ووس 


التفجير المبَاغتَ 


ومن آثار ظاهرة النص القصير أَيضًا التَفْجِير المباغتٌ» أي أن يجده متلقوه كأنه لبنة 
جدار القط» :قاسيقات ينقينا وفيا ها كفا ولكنا لذضناً 5 الخدار وموضعها من 
علها تزداد فيه بأخواتها كا كانت فتزدان» أو لعله يشتد بالقام كا كان فيزدهي بالبيان- 
فيفهموا منها وَجهًا من الفهم» ولكنهم يتشوفون إلى ما عَلَتهِم به» ويذهبون في تقديره كل 
مذهب! 

هذا نص قصير يعبر عن خيانة الفاسدين والطامعين» سبع وعشرين كمة» في أسع 
جمل» على ثلاثة أبيات: 


0 


وأ المرَاعَة منْ قدي يدعي لَسَبَ ابجَاعة نس سن الاسم المّعي 


د رهام ودهم 


قبلته واطرحته من تعدادها ا ليما قطعته قبل المرتع 

5-8 عليه وَحَاءها فتَحَاونَا وتَمَاحَرَ الشيطان عند المْمَطَ"! 

أما أبيات هذا النص القصير الثلائة» فكاملية الأوزان الثامة الصحيحة الأعاريض 
المضمرة الأضرب» عينية القوافي المكسورة المجردة الموصولة بالياء: 

: وان لك دن دن ددنث» متفاعلن » مضمرة» 


- غة من قديع دددن ددن» متفاعلن» سالمة» 


| صقر /ا١1١٠٠‏ (ب): .١5‏ 


اللا لال شيش 


م يل عي - دن دن ددنء» متفاعلن» مضمرة» 


24 


0 رم 
5 


السب اما - دددن ددن» متفاعلن» سالمة» 


عة بس الاسح دددن ددنء متفاعلن» سالمة» 


_ ع سَ 


ب 3 
3 المدعى- دن دن ددنء» متفاعلن» مضمرة» والقافية: دن ددن» مدعى. 


عر عي كر اع ج 


قبلته واط- دددن ددنء» متفاعلن» سالمة» 


لا اب 


طرحته من- دددن ددنث» متفاعلن» سالمة» 
تعدادها- دن دن ددن» متفاعلن» مضمرة» 


با ليتباك دن دن ذدن» متفاعلن » مضمرة» 


خ عر حرج كر اخ 


قطعته قبع دددن ددن» متفاعلن» سالمة» 


-ه وعد ول حي ني 


0 ا مرتع - دن دن ددنء» متفاعلن» مضمرة» والقافية: دن ددن» مرتع. 


ع اف اعم © 


سكتدت 7 دددن ددن» متفاعلن» سالمة» 


ا د" 


ه وخانبا- دددن ددنء» متفاعلن» سالمة» 


برض عن . "ابر تبني 


فتخاونا- دددن ددنء» متفاعلن» سالمة» 


امو اع .ته 


وتفاخر الشح دددن ددنء» متفاعلن» سالمة» 


عرواع في 3 


شيطان عن- دن دن ددنء متفاعلن» مضمرة» 


2 وده د 


ل المقطم - دن دن ددنء» متفاعلن» مضمرة:» والقافية: دن ددن» 


اللا لا شيش 


إن بحر الكامل نديد بحر الطويل عند القدماء» وأحظى منه عند المحدثين» وما ذاك 
إلا أنه أشبه مند علد وبا بالياة اللديفة؛ لكأن ممعيلاته خيول سايق بعضنها بعضما 
-وتفعيلات الطويل بمالٌ مُتّسائدة!- تتنازع طَرَقّ رسالة هذا النص القصير التي تفضح 
استعجال خائّني الأوطان: هروب الفاسد من اختبار الدخول» وسكوت الطامع على دخوله 
دون اختبار! وما التفاعيل السالمة -وهي عشر- إلا صورة ذلك الهروب» ولا التفاعيل 
المضمرة -وهٍ ثمان- إلا صورة هذا السكوت؛ يستعجل الفاسد الدخول قبل أن يفتضح 
فساده» ويستكتمه الطامع في جدواه! وفي أواخر الأبيات الثلاثة تأتلف القافية العينية 
المكسورة المجردة والتفعيلة المضمرة» على إثيات ذلك العار! 

وأما جمل هذا النص القصير الثلاث -ومتوسط كمات الواحدة منها "3"- فقد 
تَقَطْثْ كل منها بمنزلة أركائها من التعريف والتنكيره على النحو الآتى: 


في ذه قن “الت 059 زاف تر 0 
وابن المراغة من قديم يدعي أسب اجماعة- (و) مضاف إلى عل بالغلبة وجملة 
فعلية مضارعية» 


نس الاسم المّعي- جملة فعلية ماضوية ومعرف بأل» 

له - ماض وصير غيبة) 

وَاطْرَحَنه مِنْ تَعَدَادِهّا- (و) ماض وضمير غيبة» 

َا ليما قطَعَته قبلَ المرتع- (يا ليت) ضمير غيبة وجملة فعلية ماضوية» 
وَخَاتما- (و) ماض وصير غيبة» 


تَحَاوَنَاك- (ف) ماض وضير غيبة» 


اللا لال شيش 


ل 


- وَتَمَامرَ الشَيِطَان عند المَقْطَ- (و) ماض ومعرف بأل. 


لقد غلب عل المل من داخلها غغط "ماض وضمير غيبة"» فانتشر خفية مثلما ينتشر 
الطاعون» وعلى أطرافها وقىن ما سواه من أنماط ينظر ماذا يفعل» بين حكيم صامت» 
وخصم شافت! 


اللا ا لا شيش 


وم مدير وبر هدس 


موازنة المضطرب 


ومن آثار ظاهرة النص القصير أيضًا موارية المضطرب» أن أن هده متلقوه قل 
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ترددت فيه الكامات المتشاببات والعبارات المشْتيات» كأنما نفلت من مبموم مأزوم 
لبه الارمة ع تاريل ما كن قد وجا سار سور 
لم يكن يقدم عليه مطمئناء قأما عَنَِدُ متلقية قي5؟ وله وكدبونه» وأما وعاتبع فيعر فونه 
ويصد قونه! 

هذا نص قصير يعبر عن تفادي الختلفين» بثلاثين كامة» في أربع عشرة جملة» على 
ثلاثة يات 


اله براض مانن 


خذُونًا ميا قا لمات جَنْبَ خصيمي اللدود أل 


قبي تبي 2 


0 عاسن جني 04 ) تقُصي وسوف أَمُوتٌ ليحي يا العدم"٠!‏ 
أما أبيات هذا النص القصير الثلاثة» فتقاربية الأوزان الوافية الصحيحة الأعاريض 
امحذوفة الأضرب» ميمية القوافى الساكنة المحردة: 


5 نعم لا- ددن دن» فعولن» سالمة» 


5 نعم لا- ددن دن» فعولن» سالمة» 


| صقرء/ا١1١5‏ (ب): 5و. 


اللا لال شيش 


اموا ا ٠‏ "من 


نعم لا- ددن دن» فعولن» سالمة» 
نعم - ددن» فعوء» محذوفة» 

4 يز 

دم دا - ددن دن» فعوان» سالمة» 


و ل “بد 


1 دام - ددن د» فعول» مفبوضة» 


مه كنيز 
دم دا - ددن دنث» فعوان» سالمة» 


سات د فا ال ا 


م دم- ددن» فعو» محذوفة» والقافية: دن ددن» دام دم. 
22 ع 

خذونا- ددن دنء فعولن» سالمة» 

جميعا- ددن دنء» فعولن» سالمة» 

نمال ددن د» فعول» مقبوضة» 

ممات- ددن دء» فعول» مفبوضة» 


ع اه سي 
5 


ى جنب- ددن د» فعول» مقبوضة » 
خصيمى الل- ددن دنء فعولن» سالمة» 
وو 8 

إدود- ددن د» فعول» مقبوضة» 

-ه 


2 
الى - ددن» فعوء محذوفة» والقافية: دن دددن» دود 


-ه 


ع 
| 


تيا 1 عن 


فقّد عا- ددن دن» فعوان» سالمة» 


ش جنب- ددن د» فعول» مقبوضية » 


٠ 
-ه‎ 


اللا لال شيش 


ئ- احلكظ 42 فعول» مفبوضة » 


عو سمه 
لم نقصى- ددن دن» فعولن» سالمة» 
وسوف- ددن د» فعول» مفبوضة» 
هو عو 


امرت- ددن د: فعول» مفبوضة» 
ليحيا ال- ددن دنء» فعولن» سالمة» 


سعد م - ددن» فعوء محذوفة» والقافية: دن ددنء يا العدم. 


إن بحر المتقارب من ألطف الأبحر الكثيرة الاستعمال قديما وحديثاء وأسلسها 
حركة» قد انقسمت تفعيلته الواحدة المكرة على قسمين واضحين» استفاد منبما صاحب هذا 
النص القصير لكامتى الجوابين المتناقضين» اللتين جمع بينهما عفيل لنا أن جوابي الثائرين 


امختلقّين جواب ثئر واحدء ثم كان تكرار هذه التفعيلة الواحدة كأنه شعار التحدي قد بدا 
وحده للثئرين الختلقّين في مقام التنكل بهما أحدهما أو كليهما! ثم تَوجَت ذلك القافية 
الميمية الساكنة المجردة مثلما تفعل الضربة القاتلة التى يتلقاها أحدهما فيّحرم ضاربه سماءَ 
ألمهاء فيتحول من خارج إلى داخل؛ لعله يشعل الثورة القادمة! 
وأما جمل هذا النص القصير الأربع عقرة «وخرسط كنات الراسدة من "014 
9 سند سم 5 8 5 م 
فقد تفطت كل منها بمنزلة أركانها من التعريف والتنكير» على النحو الاتي: 
نعم- حرف جواب» ومحذوفان» 
- لا- حرف جواب» ومحذوفان» 
نعم- حرف جواب» ومحذوفان» 


اللا لال شيش 
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لاع حرف جواب» ومحذوفان» 
لعو حرف جواب» ومحذوفان» 
لا - حرف جوابء» ومحذوفان» 


لعو حرف جواب» ومحذوفان» 


5 


دم دام - نكرة» وجملة فعلية ماضوية» 


صن ان عت 4 


دام دم- فعل ماض» ونكرة» 
دام دم- فعل ماض» ونكرة» 
خَدُونًا جميعًا- فعل ع وير خطاب» 


عر عي الور ين 


نَاللَمَاتّ جَنْبَ خصيمي اللدود أل - (ف) شبه جملة حربي» ونكرة» 


أ[ رمه 


3 ل 1 أ شي إلا فل ببانطوه وضررخية 


تلك ثلاث طوائف من امل مؤتلفة أعب ائتلاف: 

أما الظاففة الأول قتصك عمل النصن 1:59) قد اعظنها كيا فط واعد حرف 
جواب» ومحذوفان). وأما الطائفة الثانية فربع جمل النص تقرييا (8-10)» قد انعظمها 
كلّها نمطان كنمط واحد (فعل ماضء وتكرة/ تكرة» وجملة فعلية ماضوية). وأما الطائفة 
الثالثة فريع مل النص تقريها (11-14)» قد انتظم كلا منها نمطا خاص! 

في مجال الطائفة الأولى بتحرك الثائران امختلفان حَينِء لكل منهما نصيبٌ من حرية 


اللا لا شيش 


الرأى مثل نصيب الآخر. وفى مجال الطائفة الثانية يصطدمان بجدار الاستبداد المحيط العازل 


القاهر» الذي يعتصرهما اعتصارا حتى لا يدري أحدهما ما يفعل به ولا بخصيمه» غير أن 


م حوهما ينا وق محال الطائفة الثالثة يدري كل منهما وحده أن صاحبه مقتول» وَأث 


-ه س2 ع 
حرصه عليه حرصه على نفسه» فتتوزع اثماط امل بينه وبين خصيمه والمستبدين والمشاهدين! 


اللا ا لا شيش 


ومن آثار ظاهرة النص القصير أيِضًا الممَارَقََه أي أن يبجده متلقّوه لحة قصصية 
خاطفة» من وراء حكاية حال بشرية غيبة» لا يفتؤون يمرون بها ولا يرونهاء أشتجر فيها 
أعمال مختلفة متبادلة» لا ينقضي منبا عبهم: كيف لمثل ذلك أن يكون! أما لمؤلاء من عمقل 
يعقل! أما لهذا من قلب يقلب! 


جمل» على ثلاثة أبيات: 


ارق اه كيه ع عر اع هعرج خ ىقرا ح خر م عرض بر وروم ثر 


أُوتيم الْأبصَارٌ 0 الملهم 


مرا عو “لين لت ع ام وا روم وس ني و 


م ورم رمن ني 


ل 0 
أما أبيات هذا النص القصير الثلاثة» فكاملية الأوزان التامة الصحيحة الأعاريض 
والأضرب» ميمية القوافي المضمومة المجردة الموصولة بالواو: 


3 كد ذة دن ددن متفاعلن» مضمرة» 


و ل ع 


ابصار داسك دن هة عدن متفاعلن» مضمرة» 


ره وزو 


متعميتم - دن دن ددن» متفاعلن » مضمرة» 


| صقر» /ا١١"‏ (ب): ١١١ء‏ 


اللا ا لا شيش 
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و 3 
ورضيت من- دددن ددنء» متفاعلن» سالمة» 


ع ارات دن دن ددن» متفاعلن » مضمرة» 


عو ورو مار الروم قر 


له الملهم- دن دن ددن» متفاعلن» مضمرة» والقافية: دن ددن» ملهم. 


لل يا 0 


وسعيت فاس- دددن ددنء متفاعلن» سالمة» 


ره مورزرو 


م * شه مم 
4 


تغشية - دن دن ددنث» متفاعلن» مضمرة» 

ّي د 3 

أعذار مر - دن دن ددن» متفاعلن» مضمرة» 
رس نيزر 

وتبعتمو- دددن ددنء» متفاعلن» سالمة» 

سي ريا- دن دن ددنء متفاعلن» مضمرة» 


سه و َو 


اتقدم - دددن ددنء متفاعلن» سالمة» والقافية: دن ددنء قدم. 


2 2 0 . 
ما اشام ال- دن دن ددن» متفاعلن» مضمرة» 


0 


متجبري- دددن ددنء» متفاعلن» سالمة» 
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سََ ع الرضاء دددن ددنء متفاعلن» سالمة» 


- 
50-0 


3 ام 3 
ضلت رواء دن دن ددن» متفاعلن» مضمرة» 


ي وضل ماع دددن ددنء متفاعلن» سالمة» 
سك دددن ددنء متفاعلن» سالمة» والقافية: دن ددن» مه 
لعل بحر الكامل أقدر البحور على تصوير اشتجار الأعمال الختلفة؛ فهذه طائفة من 


اللا لال شيش 


التفعيلات منطلقة من يسار بطائفة أعمال» وهذه طائفة من التفعيلات منطلقة من يمن 
بطائفة أعمال» وهذه طائفة من التفعيلات متذبذبة بين البمين واليسار بطائفة أعمال. عن 
رأي ما تنطلق التي تنطلق» فربما اصطدمت بضدّهاء وربما اندفعت بها المتذبذية إلى حيث 
تنطلق» وربما لم تصطدم أي بأي» ول تتدفع» ولكنها وجدتبها عرّفت ما تنطلق إليه؛ 
فتبعتباء ورْاحمتهاء ورْحمتها! وقد ساعدت على تصوير دقائق هذا الاشتجار العجيب» عزدات 
تفعيلات الأبيات المتدرجة من الكثيرة الإضار (سكون ثاني متحركاتها)» إلى الكثيرة 
السلامة (5/6» 23/6 2/6)! أما القافية فلم تعبأ إلا بمن سبق إلى معرفة ما ينطلق إليه: ل 
تذير إلا فعله» ول تار إلا اسعه! 


وأما جمل هذا النص القصير التسع -ومتوسط كامات الواحدة منها "2.66"- فقّد 
مس سم 3 8 5 0 
تغطت كل منها بمنزلة أركانها من التعريف والتنكير» على النحو الاتي: 


ها مه مرويرر 


فاستعميتم - (ف) فعل ماض» وضير مخاطبين» 
وَرَضِيتٌ مثا مياه لملّهُم- (و) فعل ماضء وضمير متكي 


ا (و) فعل ماضء وضير متكا 


َاستَْشيم عدا رَكْ- (ف) فعل ماضء» وضمير عخاطبين» 
وَبَبعتمُون رَبك أنقَدم- (و) فعل ماض» وضمير مخاطبين» 
م أَشْأُم المتجيرينَ عل الرْضَاك نكرة» وجملة فعلية ماضوية» 
صَلْتْ روَّايّ- فعل ماض» ومضاف إلى ضير متكل» 


اللا لا شيش 


ا سَ ست ساس بير 


- وضل ما اتذسم- (و) فعل ماضء وامم موصول. 
تلك ثلاث طوائف من ابخمل مشتجرة أب اشتجار: 


أما الطائفة الأولى فنصف جمل النص إلا قليلا (1-2» و5-6)» قد انتظمّها كلها 
غط واحد (فعل ماضء» وضمير مخاطبين). وأما الطائفة الثانية قنصف جمل النص كذلك 
إلا قليلا (3-4» و8-9)» قد انتظمتها ثلاثة أنماط كنمط واحد [(فعل ماض» وضمير 
متكلم) ؛ و(فعل ماضء ومضاف إلى ضمير متكلم)؛ و(فعل ماض»ء واسم موصول)]. وأما 
الطائفة الثالثة فعشر جمل النص تقريها (7)» قد انفردت بغطه خاص (ثكرة» وجملة فعلية 
ماضوية) ! 

تكفل صاحب الطائفة الثانية (من سبق إلى معرفة ما ينطلق إليه)» بأن يحدثنا هو 
عن نفسه وعن أصحاب الطائفتين الأولى والثالثة» من حيث كان المنتصرون هم الذين 
يكتبون التاريخ دون المنهزمين؛ فيقدم على أعماله أعمال أصراب الطائفة الأولى وحدهم مرة» 
وأعمالهم وأعمال أصحاب الطائفة الثالثة جميعا مرة» لكي يخلص لنفسه أخيرا انتصارهء 
وهييانك 4 لد فظن ق: الللقصر والمتيزميق :نيعا معاء 5 التاريخ (هذا الذي يكتبه 
المنتصرون): 


ل اننتصارٌ خَالص» ِ هرام! 


اللا ا لا شيش 


هعس را الل يبص ره 


العنونة المحيرة 


ومن آثار ظاهرة النص القصير أَيضًا العنونة و أي أن يده متلقّوه قد اتخل 
اع ا يي ا ا ف د يلها وَجهء لم بمتنع أن يمخطر 
لغيره ره يي وهم جرا! 

هذه نصوص قصيرة ثلاثةق عناوينها عل الترتيب: "دان" ورم واحصنير: 
يعبر أُوها عن "تربص المظلوم بالظالم؟» وثانييا عن "أمانة البيان"» وثالثها عن "حلول موعد 
البوح بالحقيقة": 


مرق ان ار قن قال تن 1ن أجل 


كْر وقتل وقهقه عَاجلا قوراء ظنّكَ امتد علو المؤْمن المَطلٍ 


بعل ييل من بوك سه ِل اله ويخِي الَوْلَ في العمل" 


لشت بن مل الام مَل أي ِل كن الى يقي 


رَدْتُ من وَشَبٍ الرياء عيرق وَصَرَحْتُ لوا اللحوف والتأميل 
لي ا الله ايحت ورَاج لمن والتبليل"': 
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- "باللّه يا ليل علِ الْمَرََا أَشْرَقَ فيك الحلال وَانْشَرَحَا 


اللا لال شيش 


ظل طوال النبار محتجبا تحسبه الكائمات منتزحًا 
قافتم له قلبكَ العتيق يحَدَئْكَ حديتٌ الموى وما جرحا"٠!‏ 
ربما انعظر متلقو تلك النصوص القصيرة أن إسدوا بعناوينها ما اختل من متونهاء فإذا 
كل عنوان منها كلمة واحدة (اسم عين)» تحتاج هي في نفسها إلى ما يسد خللها! ولا ريب 
في أن اعتدال ميزان التعبير النصى الأدبي إنما يكون باتزان العنوان في إحدى كفتيه والمتن 
في الكفة الأخرى؛ فكأن العنوان على حاله هذه» خبر مقدم مبتدؤه المتن المؤخر» توجيها 
طريقاء "لا غيد إنارسى أساليي العنونة يه! 
كيف إذن يك على 'تربص المظلوم بالظالم"» بأنه "دخان"! ألأن دخان نار الغضب 
من دخان نار الظلم» يتصاعد إذ يتصاعدء أم لأن عمود الدخان كان في الحكايات العجيبة 


هبرب بعض المظلومين المسجونين؟ 


نم كيف يحم على "أمانة البّيان"» بأنها "شجرة"! ألأن الكلمة الطيبة كالشجرة الطيبة 
أصَيَ كَابثٌ 0 ف السمَاءِ 0 كلها كل حين بإذن ا أم لأن تجون الكلام 


ثتَّ كيم 5 عل "حلول موعد البوح بالحقيقة") بأنه 2 3 و" ألأن بعض 
العصافير معروف بنقل الأخبارء أم لأن طلوع الحلال الوليد مثل تفلت العصفور الحبيس؟ 


| إصقرء /ا١1١5‏ (ب): .8١‏ 
' سورة إبراهم: 00 


اللا لال شيش 


اللا ا لا شيش 


من قديم تختلف أحوال الأدباء صبرا على النص: فنهم من يتب لنفسه جلسات إليه 
في إطار رسالته» فينثئ كل مرة قطعة منه في قطعة منهاء ولا نتكشف له الأيام والليالي إلا 
عن استطالة النص. ومنهم من يقتصر في إنشائه له على جلسة واحدة» يكتفي فيها تعبيرا عن 
رسالته بما يتيسر له منه» ولا يكاد يزيد عندئذ على قطعة واحدة قصيرة. ومنهم من يفعل 
ذلك كله؛ فيقتصر مرة» ويكرر أخرى» ولا تحرج من أي الحالين» ولا يلوم بلزوم أبيما 
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غيره: 


ولئن كنثُ من هذا القسم الثالث الأخير الجامع على وجه العموم بين حالي القسمين 
السابقين» لقد استولت علي أخيرا حال القسم الثاني» حتى ارتكدّثْ إديّ عشرات القطع 
القصيزة (مادة خاب معرؤوت الذي اخفصض بنقده الفصل انالك من..هذا التكاب )+ وبدا 
ل أ :ظاهرة أديية عامة (تقصير اللمن: الأدق. شعزا ون ا)ه للدت .فيا غيد مظير نلق 
مظاهرهاء ولكنني كفكفت من شطط التعميم» وذهبت أتفقد في المعاصرين أحوال الأدباء 


وأقوال النقاد. 


لقد تيسر لي أن أقف من ظاهرة النص الأدبي العربي المعاصر القصير» على مظاهر 
كثيرة» جعلها بين يدي مشاركت فيها احتكاما إلها لا تك بها. ثم لم أشأ أن أنقطع لنقد 
نصوصهاء حتى أتأمل في الفصل الأول نصوص الأدبي العربي من قديم إلى حديث» ولو 
من خلال تتبع حركة القصيدة العربية وحدها. ثم لم أَثمْ في الفصلين الثاني والثالث بنقدي 
للنصوص الأدبية العربية المعاصرة القصيرة التي وقفت عليهاء حتى هيأت له سياقا دالا من 
قبله بمدخل الفصل الثاني الذي كشفت فيه أسرارا من أسرار ظاهرة النص القصير 
(الاقتصاد» والملاءمة» والإدلال» والإدهاشء والمثاقفة)» ومن بعده بالفصل الرابع الذي 
كشفت فيه آثارا من آثارها (البراعة اللغوية الفائقة» والعفوية الاستسهالية» والحكمة. 


اللا ا لا شيش 


والسخرية الكادف: .سارل بوالالناقه: والنتعين لباك ومواؤنة الخطربيه :والمقارقةة 
ولو خرر: 

حمسة أسرار وعشرة آثار! 

لا ريب في اتخلاف تلك الأسرار القليلة» واختلاف هذه الآثار الكثيرة» اختلافا 
ربما تماقض فيه كل أثرين متواليين! لقد تفجر بالأسرار ينبوع الظاهرة الواحدء وتدفق في 
الأرجاء سيلهاء فنبل منه أدباء كثيرو الأعداد أو مختلفو الأحوال» تَثْل بكل حال منها أو 
كل أديب منبمء أر من آثار ظاهرة النص القصير امختلفة» وتكفلت إنسانيتها بائثلافها في 
أثناء اختلافها! 

إن مُصنف نصوص الأدب بأطوالهاء مفتقر حتمًا إلى تحديد متوسط طول النص 
على وجه العموم» ليحتك إليه في التصنيف» فيقصر من النصوص (ينسب إلى القصر) ما 
انض هله ,ويطول: ليسي إل الطرل) ».ما زاه كيده وري :انتيب ال االمسواد) ها 
ساواةاه ولذ سيل إللى..ذلك. بعد الأبياظ أى الأسطرع فعضن: الأبيات: شو 5ذلك: يعن 
الأسطر- في مثلٍ أضعاف بعض! 


إن أقرب السبل إلى تحديد ذلك المتوسطء هو عد الكلم الكابية الذي حرصت عليه 
في هذا الاب -والكامة الككابية هي المحفوفة من كلا جانبيها بمسافة فارغة» المعتبرة في عداد 
الكامريد فيك عدي برام الموسوعات الأدبية اتتيهوا لعَدَ كلم النصوص مثلما اتتيهوا لعَد 
اناق القصائد؛ إذن لقسمنا كلم نصوص كل جنذس أدبي على عددهاء تفرج لنا متوسط 
طول النص الواحد منهاء وزال الإشكال! ولئن تفاوتت الكل الكابية فزهُدَت في هذا 


| صقر /ا١٠٠5:‏ الفقرة 8. 
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المقياس» إن في تعميمه على النصوص المتعددة المختلفة» لمعذرة مقبولة» ولو إلى حين! 


ومهة ل 
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اللا ا لا شيش 


القرآن الكريم. 

ابن الأبرص» عبيد» ١1"1//‏ 2196/8 "ديوانه"» تحقيق الدكتور حسين نصار» نشرة 
مصطفى البابي الحلبي» القاهرة. 

ابن أبي سلمى» زهير» 21980-1١40٠‏ "شعره"» تحقيق الدكتور نفر الدين قباوة» 
الطبعة الثالثة» نشرة دار الافاق الجديدة» بيروت. 

ابن جني» 5 الفتح عثمان» »1907-110/1١‏ "اللحصائص”» تحقيق حمد علي 
النجار» نشرة دار الكتب المصرية» القاهرة. 


ابن حلزة» الحارث» »١944-١41١٠‏ "ديوانه"2» صنعة مروان العطية» الطبعة 


الأول» نشرة دار الإمام النووي» دمشق. 


ابن ربيعة» لبيد العامري» ١917‏ ك» "ديوانه شرح الطوبى". 0 الدكتور إحسان 
عياس»«لشرة وزازة الإرشاة والأماء الكويت: 

ابن سلام» محمد المحى» "طبقات فول الشعراء"» قراءة مود همد شا 5 وشرحه» 
ظهة انه القاهرة 

ابن شداد» عنترة» 2١91١‏ "ديوانه"» لحني مد سعيد مولوي» نشرة المكت 
ابن العبد»ء طرفة» »١95/8-1١0/8‏ "ديوان"» تحقيق الدكتور على الجدي» أشرة 
مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة. 

ابن الفارض» أبو حفص عر بن أبي الحسن الجموي» "ديوانه"» نشرة دار صادرء 


.٠توريب‎ 
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ابن كلثوم» عمروء »1997-١417‏ "ديوانه"» تحقيق الدكتور إميل بديع يعقوب» 
الطبعة الثانية» نشرة دار الاب العربى» بيروت. 
ابن منظور» أ الفضل محمد بن مكرمء 14 » السان العرب"”» الطبعة الثالثة» نشرة 


دار صادر» بيروت. 


و العتاهية» إسماعيل بن القاسم العنزنيء 1986-1406: "ديوانه"» دار بيروت» 


.٠توريب‎ 

أحمدء محمد الأمير» مجلة نبض المايكو (العدد الأول): 
477 / زوماغخط 

لوتيد عل حك فونه" باز م "قيزان' انلف الواكن الطبعة لوقه 

دار الساقي» ييروت. 

الأصفهاني» أبو الفرج» "الأغاني"» تصحيح أحمد الشنقيطي» طبعة التقدم» القاهرة. 

الأصمعي» أبو سعيد عبد الملك بن قريب» "الأصمعيات"» تحقيق أحمد شاك وعبد 

السلام هارون» الطبعة الثالثة» نشرة دار المعارف» القاهرة. 

الأعثى» ميمون بن قيس» 250٠١‏ "ديوانه"» تحقيق الدكتور ممود الرضوانى» 

الطبغة الأولى» ثقرة وؤزارة الثقافة والفنون والتراتك» الدوحة: 

الأنباري» أبو بكر مد بن القاسمء "شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات"» تحقيق 

عبد السلام هارون» الطبعة اللخامسة» نشرة دار المعارف» القاهرة. 

يخيت» أحمدء ٠007‏ ”2 "الليالي الأربع"» ذشرة دار اكتبء القاهرة. 

البغدادي» أبو المعالي بهاء الدين محمد بن الحسن بن حمدون» 2١4107‏ "التذكرة 

المدونية"» الطبعة الأولى» ذشرة دار صادر» بيروت. 
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البيبيقي» الدكتور نجيب محمد» .٠+١88-1م9١»‏ "المعلقات سيرة وتارخا"» الطبعة 
الأولى» نشرة دار الثقافة» الدار البيضاء. 

اليلق أبو مسلم ناصر بن سالم الرواحي؛ 25018-١485‏ "ديوانه"» تحقيق 
الدكتور راشد بن علي الدغيشي» الطبعة الأولى» نشرة مكتبة الضامري» مسقط. 


بو ذينة» ممدء 16غ١19968-1»‏ 'تائية ابن الفارض ومعارضاتها"» نشرة سراس» 
تومن 
بينيديش» ماريوء 2501١8/4/١4‏ "بعد طلب الصفح من باشو (مقدمة ركن 
الحايكو) "» ترجمة مزوار الإدرسبى» جريدة العربي الجديد الإلكترونية: 

/علنا.مء.توط همه له. بعكم /:ومخط 


3 


تابلاداء خوسبي خوان» 200١17‏ "شعر تجريبي"» ترجمة عبدو زغبور» أشرة دار 
التكوين» سورية. 

التلسئء خليفة مذ 196+ "قصيدة البيت الواحل"+ الطبعة: الأول سلساة كان 
الشعب» ليبياء و5411١1-<931١»‏ الطبعة الثانية» نشرة دار الشروق» القاهرة. 
الثقانفي» جمع أبي ظبي» ٠ ١“‏ *» الموسوعة الشعرية» القرص المدء الإصدار الأول. 
الجاحظ»ء عمرو بن بحر» 414١1998-1غ‏ "البيان والتبيين"» تحقيق عبد السلام 
هارون» الطبعة السابعة» نشرة مكتبة اللخانجي» القاهرة. 

القطقة» عرول ين اوناع اكبارة ون "درؤانه؟ اقيق الدكتون تمان أهين 
طهء الطبعة الأولى» نشرة مكتبة اللحانجي» القاهرة. 

حلمي» الدكتور مد مصطفى» "ابن الفارض والحب الإلحي". الطبعة الثانية» نشرة 
دار المعارف» القاهرة. 
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الخنساء» تماضر بنت عمرو السلبية» »١958/8-1١14٠09‏ "ديوانها". تحقيق الدكتور أنور 
خط سوياوء الطبعة الأولة انشرة دار عمار» عمان. 


درواش» ساح» 20 المجلة العربية (العدد /58)» الرياض. 
درويش» خمود. 

ه 250٠٠١‏ "جدارية"» نشرة مكتبة رياض الريس» ببروت. 

م راد 6ه اعدارية مسعلة تلن 

0132152624 7ط 1172 / نامع .ء 7701111 وكا /:وماخط 

رحاحلة» أحمد زهير عبد الكريم» 280٠١‏ "القصيدة الطويلة في الشعر العربي 
المعاصر"» دكتوراة مخطوطة بكلية الدراساث العليا من الجامعة الأردنية» عمان. 
الزوزنيء أبو عبد الله الحسين بن أحمدء "شرح المعلقات السبع"» نشرة الدار العالمية» 
بيروت٠.‏ 
ساعي» الدكتور أحمد بسام» 1918-148» "حركة الشعر الحديث في سورية من 
خلال أعلامه"» الطبعة الأولى» نشرة دار المأمون» دمشق. 
السليك» ابن السلكة» »1944-١41٠‏ "ديوانه"» تقديم الدكتور سعد الضناوي 
وشرحه؛ الطبعة الأولى» نشرة دار الاب العربي» بيروت. 
سيبويه» »1988-1١14٠08‏ "الكّاب"» تحقيق عبد السلام هارون» الطبعة الثالثة» 
نشرة اللحانجى» القاهرة. 
السيبي» يوسف» »148١‏ "دعوة إلى الموسيقى"» المجلس الوطني للثقافة والفنون 
والآداب (كاب عل المعرفة 45)» الكويت. 
العنقيط . اهن الأميق» "المعلقات العشر :وا كار شعرائ ا" شرة دار اللصره 


اللا ا لال شيش 


: شوق» أحمد» »؛ "الشوقيات"» نشرة دار العودة» بيروت. 
م صفر» الدكتور مد جمال: 


0 "9 و١ء‏ "يلية ابن صقر": 


85 535201:.60177/599-0161 0م // ماغط 


3 عاقر 2 واترس. ان عر ...ارس يتس كر عب عن تال سه وو 3 
4 "القافية الموحدة المقيدة وكمتها فى الشعر العمانى"» ذشرة مجلة كلية 


التربية مجامعة عين ويس (العدد 20 القاهرة. 


"علاقة عروض العشر ببنائه النحوي"؛ الطبعة الأولى» دار المدني؛ 


القاهرة. 


ع ور حت ير وو لم4 داس م8 لس 0 


»”٠0/‏ "بين زهي والفرزدق: موازنة نصية عروضية"» كاب مؤتمر قسم 
التحو الرابع ب : بكلية دار العلوم؛ القاهرة. 
٠‏ ٠؟»‏ "مبارة الكابة العربية"» الطبعة الأولى» نشرة دار السلام» القاهرة. 
0١‏ "خصائص التفكي العروضي اللغوي بين نظم المنثور ونثر المنظوم"» 
مجلة دراسات عربية واسلامية (العدد »)"1١‏ القاهرة. 
»٠ ١+‏ "لولا الغناء م يكن الشعر ولولا المغني م يكن الشاعى"» نشرة 
إلكترونية: 
.00525201 // :ماغط 

6١‏ 500 'معجم تغريدات القفشيري": 

5-م525201:.60177/7 00 // :ماغط 


٠٠١‏ (ب)ء "يا لغتاه": 


اللا لال شيش 


/12/14/ /إ/نتام».25201ع ممط/ / :خط 
ه 0107" (أ)» "رحلة اللغة العربية في بحور الشعر"» مجلة الحكمة» أشرة 
إلكتر ونية (028.طقص]عط) . 
ه ©١117‏ (ب)» "سعرؤوت: ديوان الصور المسموعة والأصوات المرئية" 
الطبعة الأولى» نشرة دار الغشام» مسقط. 
»5١١8 60‏ "علمني عروض الشعر": 

/6/13 0 /تام».25201ع 0ط / /:ماخط 
يتخاي 6 غيك: لعز ف بوازة ع" "الوسيقا"'الاندلسة المقرية*» الخلض» الوط 
للثقافة والفنون والآداب (كّاب عالم المعرفة »)١59‏ الكويت. 
عطار» أحمد عبد الغفور» 1980-1400» "مقدمة تحقيقه الفوائد ا محصورة في شرح 
التصورة مد بن اعون بن هشام اللخمي"؛ الطبعة الأولى» نشرة دار مكتبة الحياة؛ 
بيروت٠‏ 
عكور» علي » يوليو :5١19‏ 

8-1 2ق ]21210012112 /طتامء. تع وا /:ومخط 


العمراوي» أحمد» "الشعر المحمود: قراءة في جدارية مود درويش": 

14 م1 مط 
الغافرية» مريم» 280117 "أساليب السخرية في أدب أحمد مطر"» رسالة دكتوراة في 
مكتبة جامعة السلطان قابوس» مسقط. 
الغزي» الدكتور مدء» 27014 "أدونيس سارقا"» مجلة العربي (عدد سبتمبر)» 


الكوية: 


525250153 0 


الفارابي؛ 3 نصر محمد بن طرخان» 2١951‏ "كاب الموسيقى الكبير"» تحقيق 
غطاس عبد الملك خشبة» مراجعة الدكتور همود الحفنى» أشرة دار الكاتب العربى؛ 
القاهرة. 

الفارسي» الدكتور على بن حمد» 27015 "أنماط النص: قراءة في إشكالية التصنيف 
(التغريدة نموذجا)" المؤتمر الدولي للغة العربية» دبي. 


الفراهيدى» أب عبد رحن :ادليل بن أحدء “غاب الين*© تمحقيق' الدكتور” ميد 
المخزوصيٍ والدكتور إبراهيم السامراثي. 


الفرزدق» 3 فراس همام بن غالب» »19910/-1١8411/‏ "ديوانه "» شرح الدكتور عل 
مبدي زيتون» الطبعة الأولى» نشرة دار الجيل» بيروت. 
الفريبجات» عادل» 2008: "الشعراء الجاهليون الأوائل"؛ الطبعة الثانية» دار المشرق» 
بيروت٠.‏ 
فيصل» شكرى» 1965-1384: 'أبو العتاهية: أشعاره وأخباره"» مطبعة جامعة 
دمشق٠‏ 
القاهرى» جمع اللغة العربية» ه1غ+١-غ8١٠٠5»,‏ 'المعجم الوسيط". مكتبة الشروق 
الفوليةة القاهرة: 
قبانى» نزار: 

تج 9ه #القدر قرنيل أضوي "+ الطبعةاالباقية عقر 03 قوراف زان 

قباني» بيروت. 
0 دءت» قصيدة الحا م والعصفور» من كاب "لا": 


525250153 0 
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قطب» سيد» ه94١»‏ "على هامش النقد"» مجلة الرسالة (العدد ه0٠5)»‏ القاهرة. 
قنديل» الدكتور محمد عيسبى» 250٠0‏ "الشعر العربي في العصر المملوكي الثاني" 
الطبعة الأولى» نشرة دار الشروق» دبي. 
كريم المختارء 25٠0٠0‏ "الأسلوب والإحصاء"» نشرة جامعة توفس (كلية العلوم 
الإأسانية والاجتماعية)» توس. 
الكندي؛ امرؤٌ القيس بن خجرء 2١994٠‏ "ديوانه"» تحقيق مد أبو الفضل إبراهيم» 
الطبعة اللحامسة» نشرة دار المعارف» القاهرة. 
ارك خب لزان تحط "عاك كروواك أمتولةة اللاكرا ريده الغريي 
الجديد الإلكترونية: 

/علنا.مء.توط هع هله . بكم /:ومخط 
المتنبي» أبو الطيب أحمد بن الحسين» 1985-140317» "ديوانه"» شرح عبد الرحمن 
البرقوق» نشرة دار الاب العربي» بيروت. 
محرم» أحمد» ٠.5‏ "ديوان مجد الإسلام"» النشرة الإلكترونية» مؤسسة 
هنداوي للتعليم والثقافة» القاهرة. 


مسكويه» أبو على أحمد بن محمد بن يعقوب الرازي» "تبذيب الأخلاق وتطهير 


الأعراق". تقديم حسن تميرء الطبعة الثانية» أشرة دار مكتبة الحياة» بيروت. 


المصريء. التليفزيون: 


الى 


ع 
ايه زوه" 


52525051 5 10 


1111" '- كن - بطع ج77 / جام .ء 7201111 وكا /:وماخط 
0 "لد والمجنون": 

شع [5197 6008-3 -17/997261797مء.» 70111[ 7ك /:وماغط 
المعري» 31 العلاء أخون بن سليمان» 2١9/88‏ "رسالة الصاهل والشاخ". في 
الدكتورة عااشة عبدالرحمن (بنت الشاطئ)» الطبعة الثانية» نشرة دار المعارف» 
القاهرة. 
الملاتكت تاكن 1ه '"قضايا الشعر المعاصر"» الطبعة الثالثة» أنشرة دار العم 
للسلايين» بيروت. 
المناصرة» الدكتور حمد عن الدين» 1 .*» "الأعمال الشعرية الكاملة"» نشرة اتحاد 
منصورء فاتن أنور» 26/12/2017» "عن الدين المناصرة رائد شعر التوقيعات (شعر 
هايكو عربلى) 1964" صحعيفة رأي اليوم» لندن. 
الميدانى» أبو الفضل محمد بن أحمدء وهو "جمع الأمثال"» تحقيق محمد محجبى الدين 
عبد اميد» أشرة دار المعرفة» بيروت. 


النابغة الذبياني» زياد بن معاوية» "ديوانه" تحقيق مد أبو الفضل إبراهيم» الطبعة 


الثانية» مشرة دار المعارف» القاهرة. 


النابلبي» عبد الغني» والبوريي» حسن» 1306» "شرح ديوان ابن الفارض"» 
الطبعة الأولى» نشرة المطبعة العامرة الشرفية» القاهرة. 


52525051 5 10 


النجفى» أحمد الصاق» 8 2١‏ "أشعة ملونة"» الطبعة الرابعة» مكتبة المعارف» 


بيروت٠‏ 
النفري» محمد بن عبد الجبار بن الحسن» :ه١984-1١»‏ "المواقف والمخاطبات"» 
تحقيق أرثر يوحنا أربري» طبعة دار الكتب المصرية» نشرة مكتبة المتنبى» القاهرة. 
نورتون» جيء مجلة قلم رصاص الثقافية: 

رع ط.5[7. 331:55 021) /حدمء .1ه 0 جاععه]. ووو /:وماطط. 
زمريو نام الاك انار جد مس 1ن تنه اله العو 
(العدد ه/1١)»‏ الرياض. 


525230056 0 


اللا ا لا شيش 


الدكتور مد جمال صقرء مصري مولود 
بمصر ‏ فى 85/11/98" .١95"/8/50-١‏ 
كاتب أديب لغوي» أستاذ بكلية دار العلوم من 
جامعة القاهرة وكلية الآداب ولعلوم 
الاجتماعية من جامعة السلطان قابوس» مشغول 
من الأدب بالشعر والقصة والمقال ومن اللغة 


بنظرية النصية العروضية وتطبيقاتها» في موقعه 
هذا: ص<مء.2ود5دع0ح 7 بيان سيرته 


العلبية والعملية» وطائفة من أعماله كبيرة متنوعة. 


0 »ك5كك 


